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UVODNIK

2. MATUS BENZA
o JANA SANTAVA

Vazené citatelky, vaZeni Citatelia,

kresy sa prefarbuju do stéle svetlejSich odtierov protipandemického

semaforu, nase socialne bubliny sa zva¢3ujd a postupne praskaju, ¢oraz

CastejSie vidame fudi s bosymi tvirami, so sine¢nymi lG¢mi do ulic mesta

vtrhol Zivot, kultdra oZiva nielen v jogurtoch a na obrazovky televizorov sa

po ro¢nej odmlke vratila Velka cena Eurovizie!
Zivot ako si ho pamitame je spit!

V3etci verime, Ze pandemické patélie sa postupne chylia ku $tastnému
koncu. Raz darmo, pandémia naburala azda kazdy aspekt nasho kazdodenného
bytia a koncept ,normalnosti” vyhodila von oknom. Mélokto z nas si dokézal
predstavit, Ze buducich divadelnikov, filmarov, hudobnikov ¢&i taneénikov
budeme vy3e roka vzdelavat bez fyzického kontaktu. Nekoneéné slieprianie nad
obrazovkou poditaca tvorbe zivého umenia jednoducho nesveddi.

Na limity distanéného vzdelavanie sme pocas roka pravidelne narazali
naprie¢ katedrami, ateliérmi i fakultami. Vdaka patri predovietkym tym, ktori
nepodlahli pociato¢nym pocitom frustracie, ale preukazali svoju Zivotaschopnost
a kreativitu. Vdaka patri tym, ktori nesedeli so zaloZenymi rukami a svoje
zauzivané u¢ebné metddy boli ochotni rozobrat na stciastky a v snahe odovzdat
svojim Studentom to najlepsie, ich poskladali nanovo pre potreby novej,
bezdotykovej reality. Vdaka patri tym, ktori hladali spésoby, nie dévody.

Charakter stidia na nasej skole si vyzaduje priamy kontakt medzi Studentmi,
Studentmi a pedagdgmi, kontakt s prostredim v ktorom sa pracuje, Studuje
a tvori. Umenie sa nikdy nebude dat plnohodnotne vyucovat vyhradne
distanénym spésobom. No, napriek tomu som si isty, ze vhodne pouzité prvky
e-learningu dokazu obohatit vzdelavaci proces aj na nasej skole.

Vyssia miera digitalizacie tiez zefektivnila a iastocne sprofesionalizovala
internd komunikéciu. Papierovd byrokraciu, bohuZial, este porazit nedokazala.
Krok za krokom...

Azda nebudem jediny, kto veri, Ze pandémia nas paradoxne zblizila. Napriek
pravidlu o dvojmetrovych rozostupoch sme sa dokazali zomknt, na fakultach
aj medzifakultne. Riesenie spolo¢nych problémov a vyziev nas zblizilo,
skamaritili sme sa a zacali ovela intenzivnejsie spolupracovat. Rozprévat sa,
radit si, delit sa o skdsenosti. Tedi ma, Ze mnohé nové projekty uz nevznikaju
izolovane, vo fakultnych silach, ale Gspesne sa do nich vkradajd prvky vzdjomne;
spoluprace.

Do dalsieho obdobia tak kracam plny optimizmu a nesmierne sa tesim
na spolo¢né projekty, ktoré sa nam ¢rtaji na obzore!

prorektor VSMU pre zahranicie, styk s verejnostou a projektovii ¢innost
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Financ¢na kondicia
Skoly je dobra

2. MATUS BENZA

Tvoja kariéra je spdtd predovsetkym
s oblastami zdravotnictva a vystavby.
Co ta priviedlo k vysokému $kolstvu?
dhoda. V Case ked som hlada-
la pracu, oslovila ma znama
z Vlysokej skoly vytvarnych
umeni (VSVU), e stirne hladaju
tajomnicku katedier, ktora by
zastavala aj agendu pracovnych
ciest, lebo im v skiSobnej dobe
odisla pracovnicka.

Mam rada vyzvy a rada sa u¢im
nové veci. Praca tajomnicky zahfnala
kazdodenny kontakt s fudmi z kate-
dier, ekonomické aj prevadzkové otaz-
ky — vdaka ¢omu som mohla naplno
zuzitkovat svoje dlhoro&né pracovné
skdsenosti. PrileZitost zozndmit sa
s akademickym aj umeleckym pros-
tredim mi neskdr velmi pomohli pri
vyberovom konani na funkciu kvestora
VSMU.

Hoci som pésobila v réznych
sférach, zakladné principy a pravidla
podnikovej ekonomiky st plus-minus
viade rovnaké. Sivaha bude vzdy su-
vahou - ¢i na umeleckej vysokej skole
alebo v stavebnom podniku.

Portfélio tvojich kompetencii a zod-
povednosti je nesmierne $iroké. Co
vSetko zahfiia praca kvestorky?
Popis pracovnej naplne kvestora byva
vac&Sinou velmi struény: ,riadi a zabez-
pecuje ekonomicky a prevddzkovy chod
skoly "

Takto napisané to pésobi nao-
zaj velmi jednoducho, ale &innosti
spadajlcich pod kvestora je naozaj
mnoho a st velmi rozmanité. Ci u je
to oblast dani a G¢tovnictva, agenda
fakturacie a dane z pridanej hodnoty,
pokladnica, oblast miezd a ekonomiky
prace, oblast verejného obstaravania,
registratdry a archivu, agenda pracov-
nych ciest, vyplacania stipendii, tvorba
planu a kontrola jeho dodrziavania,
ako aj prevadzka budov - od ich

Na nasom prvom stretnuti ma kvestorka jaANA cIBULCI-
KOVA ocarila svojou energickostou, raznostou a pragma-
tickostou - vlastnostami tak nevyhnutnymi pre ,straze-
nie kasy” najvacsej slovenskej umeleckej vysokej skoly.
Zhovarali sme sa o vyzvach, ktoré so sebou prinasa nizsi
rozpocet pre rok 2021, o planoch skoly do najblizsej bu-
dudcnosti, ale aj o tom, ¢i sa vo verejnej instittcii da vobec
bojovat s povestnou byrokraciou.

Udrzby a oprav cez investi¢nd ¢in-
nost, majetok a jeho inventarizaciu az
po zabezpecenie upratovania a chodu
vratnic.

Pri takejto Sirke pracovnych
innosti si neviem predstavit svoje
kazdodenné fungovanie bez spolahli-
vych veducich oddeleni & kfi¢ovych
zamestnancov akymi st Rasto Rosival,
Jan Habaj ¢i Eva Juklova. Bez ich
podpory a bez korektnych vztahov
s rektorkou by bolo len tazko mozné
zabezpelit plynuly chod 3koly.

Co ta na tvojej prdci kvestorky pre-
kvapilo najviac?

Boli to predovsetkym rozdiely medzi
podnikatelskou sférou a verejnou
spravou hlavne v oblasti verejného
obstaravania. Verejné obstaravanie je
komplikovany a ¢asto aj velmi zdihavy
proces. V pripade rozsiahlych inves-
ti¢nych projektov nas ndti projekty
pripravovat s velkym predstihom, aby
sme nielen naplnili literu zakona, ale
dany projekt stihli zrealizovat pocas
letnych mesiacov, ked'je Skola v prazd-
ninovom rezime.

Umelci nemajii velmi radi Cisla

a tabulky. Co vnimas ako najvicsie
vyzvy z pohladu financného riadenia
umeleckej vysokej skoly?

Umelecka sféra kumuluje velké
mnozstvo individualit s vyhranenym
nazorom. Ich prioritou je tvorba a ne-
radi byvaji obmedzovani smernicami,

nariadeniami ¢i paragrafmi. Akonahle
pozadujeme z predpisov ¢i zdkonov
vyplyvajdce podklady ¢i informacie,
Casto to chapu ako nieco navyse,
nieco, ¢o im komplikuje Zivot a obme-
dzuje ich v kreativnom rozlete.

Nielen ja, ale aj kolegovia z eko-
nomického oddelenia, sa trpezlivo
snazime veci vysvetlovat, objasfiovat
a zdévodnovat - preco je to & ono
nevyhnutné. Verim, Ze za posledné
roky mnohi pedagégovia pochopili,
Ze sme ich rovnocennymi partnermi
a naSou snahou je hladat spolo¢né
rieSenia — avsak rieSenia, ktoré budu
reSpektovat pravidla, ktorymi sme ako
verejna institlcia viazani.

Co prindsa nasej skole novy rozpis
dotdcie Ministerstva $kolstva, vedy,
vyskumu a Sportu pre rok 2021?
Méme za sebou niekolko mimoriadne
priaznivych rokov. Dosledné vykazo-
vanie umeleckej ¢innosti pedagbgov
a doktorandov sa pozitivne odrazilo

na vyske dotacii zo Statneho rozpoctu.

Bohu?Zial, novy rozpis dotdcie pre rok
2021 nie je celkom priaznivy. Minister-
stvo kratilo dotéacie pre verejné vysoké
Skoly o vySe 25 miliénov eur, ¢o sa
podpisalo aj na dotécii pre nasu skolu.

S ¢im sitvisi pokles dotdcie pre nasu
skolu?

Okrem kratenia rozpoctu vacsine
verejnych vysokych $kél, bola minis-
terstvom korigovana aj matematicka

chyba v metodike rozpisu dotacie.
Chyba sa dotykala vykazovanej
umeleckej ¢innosti, ktord minister-
stvo deli na vizuédlne a performativne
umenie. KedZe chyba ,zvyhodriovala"
performativne umenie na tkor vizu-
4lneho, VSMU v jej désledku dostala
finan¢né prostriedky naviac. Aktualne
si ministerstvo ,stiahlo” prvdi tvrtinu
z vypocitanej korekcie, cca. 250-tisic
eur, Co tiez ovplyvnilo vyslednd vysku
pridelenej dotacie na tento rok.

Na aké hlavné faktory prihliada
ministerstvo pri rozpisovani financnej
dotdcie pre verejné vysoké skoly?

Od tohto roku ministerstvo kladie
ovela va¢si déraz na aktualnu tvo-

CO FUNKCIA DALA A VZALA

rivd &innost Skoly nez na vysledky
komplexnej akreditacie spred Sies-
tich rokov. Medzi zdkladné faktory
ovplyviiujice vysku dotacie patria
pocet Studentov, evidované umelecké
vykony, publika¢na &innost, grantova
Uspesnost a uplatnitelnost absolven-
tov.

Aj preto by som chcela vyzvat
kolegov k zodpovednému vykazova-
niu umeleckej a publikacnej ¢innosti
a posmelit ich k aktivnemu vyhladava-
niu projektovych a grantovych prilezi-
tosti — pretoze ich vaha na celkovom
financovani sa postupne zvysuje.

Mnohi z nds si este pamdtajii z mi-
nulosti obdobie financného prikoria.

Treba sa obdvat negativneho dosahu
nizsieho rozpoctu? V akej financnej
kondicii je aktudlne nasa skola?
Napriek skuto¢nosti, ze vyska dotacie
pre rok 2021 je nizsia ako v minulom
roku, finan¢na kondicia skoly je dobra.
Dobré hospodarenie v predchadzaju-
cich Styroch rokoch umoznilo skole
zvysit objem prostriedkov v rezervnom
fonde. Tieto finan¢né prostriedky

nam pomdzu riesit pripadné problémy
spdsobené nizSou dotaciou a preckat
tak barku.

Budeme musiet hfadat spdsob op-
timalizicie niektorych nakladov, kedZe
dotacia zo Statneho rozpoctu nepokry-
va v plnej vyske mzdy zamestnancov.
Tieto musia byt dotované prostried-
kami na vedeckd &innost, &im fakulty
prichddzaju o &ast financii na iné
ginnosti, ktoré by chceli realizovat.

Rozhodne to v3ak nie je katastro-
fa a verim, Ze nasa $kola sa s touto
situdciou vysporiada bez vyraznejsich
problémov.

Ako sa skole dari pri ziskavani mi-
morozpoctovych prostriedkov a pro-
striedkov z podnikatelskej Cinnosti?
V ramci mimorozpoctovych prostried-
kov sa kole Uspesne dari ziskavat
dotécie z Audiovizualneho fondu

a z Fondu na podporu umenia. Vdaka
prostriedkom z Eurépskej Ginie moze-
me kaZdoroéne realizovat zahrani¢né
mobility Studentov aj pedagdgov.

V uplynulom roku ziskala skola

vdaka projektovej aktivite pedagdgov
a vedeckych a vyskumnych pracov-
nikov takmer 600-tisic eur z réznych
zdrojov.

Sme relativne malou vysokou
Skolou, takze prilezitosti pre pod-
nikatelskd &innost je mélo a prijmy
z takejto cinnosti st pomerne nizke.
Uplynuly aj tento rok ndm znacne
staZuje aj pandemicka situécia a s fiou
stvisiace nariadenia vlady. Nebolo
mozné realizovat prendjmy priestorov
Ci vybavenia, nizsie boli aj prijmy z pre-
najmov z dévodu platobnej neschop-
nosti prenajimatelov, kedZze $kola bola
zatvorend a Studenti sa vacsinu roka
vzdelavali distan¢nou formou mimo
priestorov skoly.

« Ing. Jana CibulCikovd, Foto Jana Santavd
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Pocas tvojho pésobenia na VSMU
skola realizovala viacero investicnych
akcii. Na ktoré aktivity si najviac
hrda?

Investi¢nych projektov na skole je
mnoho — od drobnych tprav az po na-
ozaj komplikované projekty. Mojou
azda najvacsou vyzvou bola komplex-
na rekonstrukcia priestorov Akademic-
kej kniznice v pamiatkovo chranenej
budove na Zochovej ulici, ktord sme
zrealizovali pred dvomi rokmi. Projekt
vyzadoval dzku spolupracu s pamiat-
kovym tGradom, ¢o Casto predl|zovalo

a komplikovalo realizaciu jednotlivych
pracovnych etap uz v aj tak napatom
¢asovom harmonograme.

Najvacsim problémom pri akci-
ach podobného rozsahu je hfadanie
vhodného obdobia pre ich realizaciu.
Rozsiahle stavebné prace mézeme
po dohode s fakultami vykonavat iba
v pomerne Gzkom ¢asovom okne —
od konca jina do polovice septembra,
¢o poskytuje iba minimum priestoru
pre nepredvidatelné okolnosti.

A o také nie je v historickych stavbach
nudza.

Za mdjho pésobenia sme tiez
stihli obnovit prvi z chodieb v bu-
dove na Zochovej ulici. Taktiez sme
nanovo vybudovali alebo zrekon-
Struovali vzduchotechniku v budove
FTF na Svoradovej, v koncertnej
sale Dvorana, ale tiez v priestoroch
rektoratu. Velmi zaujimavym pro-
jektom bola aj pamiatkova obnova
fasady na Venturskej ulici, ktor sme
realizovali pri prileZitosti 70. vyrocia
zalozenia skoly a financovali z vlast-
nych zdrojov.

Aké dalsie projekty sa skola chysta
v najblizsom obdobi realizovat?
Pripravend mame rekonstrukciu
vytahu na FTF, ktora by sa mala zacat
na konci jina. Pripravujeme tieZ vybe-
rové konanie na rozsirenie a obnovu
organu na HTF — s tym sdvisi aj rekon-
Strukcia vstupnej miestnosti a vrat-
nice. V zaverelnej faze je aj verejné
obstaravanie na pamiatkovi obnovu
chodieb na prvom a druhom nadzem-
nom podlazi budovy na Zochovej ulici.
RieSime tiez obstaravanie zvukové-
ho systému Dolby ATMOS pre FTF, ¢i
kamerovy systém a systém jednotného
vstupu do budov skoly.

Jana Cibulcikova

Je absolventkou Ekonomickej
univerzity v Bratislave. Pésobila
na vedtcich poziciach nemocni-
ce akademika Ladislava Dérera
(dnes Univerzitnd nemocnica)
v Bratislave aj v Poliklinike Ruzi-
nov, pracovala tiez v spolo¢nos-
tiach Danubiaprint a Doprastav.
S vysokym skolstvom sa déverne
zoznamila na Vysokej Skole vy-
tvarnych umeni. Poziciu kvestorky
na Viysokej skole mizickych umeni
zastava od konca roka 2016.

Obaja mdme bohaté skiisenosti

z firemného prostredia. Bolo pre teba
ndrocné sa adaptovat na prostredie,
pomery a kultiiru verejnej institiicie?
Bolo. V prostredi, v ktorom som p&so-
bila pred verejnou spravou, bolo vietko
jednoduchsie, pruznejSie, priamejsie.

Co by sa mohla vysokd $kola priucit
od dobre riadenej firmy?

Ak chce firma prosperovat, musi
vediet dobre planovat a koordino-
vat svoje &innosti tak, aby finan¢né
prostriedky vynakladala hospodarne.
A tieZ sa musi snazit o dobr firemnd
kultdru. Vietkym, od posledného
zamestnanca az po vedenie, musi ist
o naplfanie spolo¢ného ciela. A tymto
by sa mala in3pirovat vysoka skola. Aj
napriek réznemu zameraniu jednotli-
vych fakdlt je predsa na konci nasho
snazenia naplfianie poslania 3koly,

a tym je kvalitné vzdelavanie.

Pre miia bolo najvicsim Sokom vidiet
rozsah ,papierovej” byrokracie na vy-
sokej skole. Existuje vobec moznost
ako sa zbavit réznych ,kosielok”
a ,krycich listov’, a pritom ustrazit
financ¢nii disciplinu, a zdroveri naplnit
poziadavky zdkona o financnej kon-
trole a audite?
Nemdzem povedat, ze by som s tymto
pocitom ob¢as aj ja nebojovala. Zial,
zikony a interné predpisy nepustia.
SnaZzime sa procesy nastavit tak,
aby ,papierovaciek” bolo &o najmene;j,
ale Gplne sa ich zbavit neda. Vdaka

viacstupnovej finanénej kontrole
vieme zachytit mnohé chyby ¢i
nepresnosti, ktoré mézu vzniknut pri
zadani poziadavky na objednavku,
pri dodani tovaru &i sluzby, alebo pri
ich fakturacii a zatictovani. Chyby
vo finan¢nej kontrole ¢i nespravne
pracovné postupy nés viak méZu vyjst
draho, najma ak ich odhali az externa
kontrola s pravom sankcie.

Aj ked'si niektori kolegovia myslia,
Ze ide o zbyto¢nu byrokraciu, v mo-
mente, ked je potrebné nijst doklad
Ci skopirovat faktdru do vydc¢tovania
projektu, st to prave zamestnanci
ekonomického oddelenia a financne;j
uctarne, ktori im vzdy vyjdu v Ustrety
a ,nezvestny” doklad néjdu.

Ked'sa stretnii umelci, debata sa toci
zvycajne okolo umenia. O com disku-
tujii kvestori?

NeliSia sa v tomto smere od umel-
cov. Tiez debatuji o tom ,svojom".
Na spolo¢nych stretnutiach rieSime
problémy ekonomické i prevadzkové.
Vymiefiame si skisenosti a delime sa
o praktické rady i rieSenia. Samo-
zrejme, najdeme si ¢as aj na bezné
konverza¢né témy, netoli sa vietka
diskusia o hospodareni.

Funkcia kvestorky vie bezpochyby byt
stresujiica... Ako relaxujes po ndroc-
nom tyzdni?

Pracovny tyZdef kvestora je velmi
vyCerpavajlci. Mnohokrat za den

je potrebné urobit rozhodnutia

v diametralne odlisnych oblastiach,
Casto je potrebné urobit rozhodnutie
okamzite. Navyse neustale musite
komunikovat s fudmi, hladat riesenia
a kompromisy. Takato prica vie byt
psychicky naro¢na a vylerpavajuca.
Najlepsim relaxom pre mnia je bicykel
a praca v zdhrade. Nepoznam ni¢ kraj-
Sie, ako ked na jar v zahrade vietko
zakvitne a ja si so $alkou kavy sadnem
na terasu a kocham sa plodmi svojej
zahradkarskej prace, farbami zakvit-
nutych kvetov a stromov. 4

Autor je prorektor VSMU pre
zahranidie, styk s verejnostou
a projektovd &innost.

STRETNUTIE PRI KAVE

...ako nam zobak narastol

Hadam ani velmi neprehanam, ak poviem, ze kazdy, kto
uz skusil cosi povedat na slovenskom javisku, vie, kto
je Sura. ALEXANDRA ZABORSKA tridsatosem rokov uéila
na Katedre herectva techniku reci. Zasadnou mierou tak

prispela k tomu, Ze je v profesiondlnom prostredi este
stale zopar ludi, ktori vedia po slovensky. Nielen teo-
reticky, ale aj prakticky... nielen naoko, ale tak naozaj...

Alexandra Zdborskd ako Mdria Samanovo-
vd (A. N. Arbuzov: Tdria. Divadelné Stiidio
VSMU, 1972). Zdroj: Archiv Divadelného
$tidia VSMU. Foto Anton Smotldk.
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2. KATARINA SAFARIKOVA

tom, ¢o znamena (na)udit sa spravne rozpravat, som
sa zhovarala so Surou Zaborskou, here¢kou a peda-
gogickou, ktora si svoju dctu ku kultire jazyka nielen
sebecky pestovala, ale dokazala ju odborne odovzda-
vat. Primala stovky Studentov k zdujmu o takl otrav-
nu vec, akou je spravna vyslovnost. A niektorych aZ
tak — tym myslim, pravdaze, seba - Ze citia potrebu
v jej praci pokracovat.

Spravidla kazdd zasliZild generdcia v divadle vravieva:
Je to strasné, ti mladi vébec nevedia rozprdvat!” A ked
ti mladi trochu dorastii, povedia to isté o tych po nich...
IsteZe, jazyk, a najmd jeho zvukovd podoba, je dynamickd
zdleZitost, meni sa forma aj pristup k nemu. Jednoducho
nemozno (nie, ani v divadle) hovorit rovnako ako pred
pdtdesiatimi rokmi. Existuje vSak nieco, o by sme mali
za kaZdii cenu zachovat, coho by sme sa nemali vzdat?
Co je na slovencine najvzdcnejsie?
UZasne to vo svojich verdoch vyjadril Miroslav Valek:

Nadovsetko miluj rodny jazyk,

svoju rec.

Je zamat

a je mec.

Nevhodny dotyk nech ju nepokazi.

V nich je povedané vietko. Slovencina ma nadhernd
melédiu, ma vela farieb a melodickych nuéns, ktoré by sa
mali zachovat a vyuZivat. A nie je to len hlasova zaleZitost,
ale aj vyslovnostna. Ak vyslovujeme spravne, Cisto, ma to
vplyv aj na melédiu a potom aj na herecky vyraz. Treba
si uvedomit, Ze slovendéina je red viazand a jej viazanost
treba dodrzat, nesekat kazdé slovo zvlast, z toho vietko
vychadza. Teraz vas ale kazdy nuti hovorit rychlo, bez
vyznamovych pauz, bez melddie. Vraj sa tento spdsob redi
priam vyzaduje, dokonca aj v rozhlase... A Slovaci sa rychlo
prispsobujd, ale nevidim na to dévod. Rozhodne by sme
sa teda nemali vzdavat tej krasnej melodickosti, ktort
slovencina ma. Vezmime si fludové piesne — ich melédia tiez
vychadza z lubozvuénosti jazyka a akd je to nadheral!

Vo svete pomerne rychlym tempom vymierajii jazyky.
Malé spolocenstvd sa postupne orientujii na pouzivanie
svetovych jazykov a ich pvodnd rec zanikd, a to je velkd
kultiirna strata. Hrozi nieco také aj slovencine?

Nie som az taka pesimistka. Vyrastla som v Liptove, a tam sa
hovori naozaj velmi pekne. Mnohi, dokonca aj mladi ludia,
na re¢ davaju pozor. Tam niekde st korene pekného jazyka
a napokon aj ochotnickeho divadla. V detstve to bolo pre
mia celkom normalne, hovorit pekne, makko, obéas trosku
aj zatahovat. Neskér, v priebehu rokov, v praxi, som si sfor-
mulovala mnohé veci o reci. Ako profesionili slova by sme
mali krasu jazyka zachovévat a pouzivat. D3 sa to v kazde;j
hereckej situdcii, emdcia podfarbi to, ¢o uz v jazyku je.

A kolkokrat je to zakorenené v mali¢kostiach, len im treba
venovat pozornost. Je to skritka v nés, a zdleZi len na nas,
ako sa k svojmu jazyku postavime.

Mozno by sa po zmendch, ktorymi javiskovd re¢ prechd-
dza, dalo padtrat prostrednictvom Studentov herectva. Ako
sa s technikou reci vysporiadali vasi prvi Studenti a ako

s fiou bojovali ti posledni?

Prvy ro¢nik, ktory som ucila bol ten, do ktorého chodili
Miro Noga, Janko Gallovi¢... Ale myslim si, ze rozdiel medzi
nimi a sG¢asnymi posluchdmi neexistuje. VZdy je to velmi
individualne. Ked pridu prvéci na skolu, kazdy z nich si
mysli, Ze vie rozpravat. A ja im vZdy hovorim, Ze ich v prvom
ro¢niku trochu ,rozlozime® Zistia, aké je na javisku tazké
aj chodit, nieto este vyslovovat. Potom ich v3ak treba zase
spravne poskladat, predovietkym im vietko vysvetlit. Mala
som Studentov, ktori na sebe ,makali” tak, Ze v priebehu
semestra-dvoch dosiahli viditelné vysledky. Svaly, ktoré
pracujd pri artikulacii, sa svaly ako kazdé iné. Musime ich
vytrénovat. Vycvilit ich tak, aby sme za kazdych okolnosti
vyslovovali zrozumitelne a spravne. Je na pedagdgovi, aby
svojich Studentov velmi dobre pocaval. Chyby vo vyslov-
nosti st individuélne, Studenti si ich nest odmalicka, nikdy
ich na ne nikto neupozornil. Casto je to chyba rodi¢ov
alebo zakladnej skoly, ak na re¢ vébec nedbaji. Akysi
nezaujem alebo az nechut k spravnej vyslovnosti ma totiz
korene uz niekde na skoldch. Akoby sa dnes kladol va&si
déraz na to, aby deti ovladali cudzi jazyk nez na to, aby
ovladali ten vlastny.

Ja som spésob, akym ucit, odpozorovala od vds. Vy ste

sa ucili od svojho otca. Viliam Zaborsky bol dlhorocnym
pedagégom, 1966-72 dekanom Cinohernej a bibkarskej
fakulty. Okrem hereckého majstrovstva bol aj majstrom
slova. Ako prvy do vyucby reci vniesol odbornost, systém
a déslednost, vydal prvii uCebnicu vyslovnosti pre hercov.
ALy bol otec pedagog? Rozprdvajii sa totiz historky, Ze

za Zdborského bola javiskovd rec ovela prisnejsia, Studenti
pracovali ako namydleni, ucili sa tony textov... Myslite, Ze
sme polavili v ndrokoch? Alebo skrdtka polavila v ndro-
koch celd spolocnost?

To je velmi tazka otdzka. Asi skuto¢ne polavila celd spo-
lo¢nost. Neviem, preco sa to stalo, ale mam pocit, akoby
sa slovencina dnes trochu zaznavala. Pritom otcovi na nej
v tych &asoch velmi zélezalo. Jeho skripté boli skutoéne
prvou ucebnicou, ktora vznikla pre umelecké skoly. Ako
pedagdg bol prisny, ale spravodlivy. Mna udil len teériu
javiskovej redi, nikto iny ten predmet nevyucoval, ale
nemala som teda Ziadnu protekciu, musela som vediet viac
ako vsetci ostatni. Prednaska sa zacinala o 6smej rano,
vzdy sme sa mali naucit nejaky text. Jeden veer sme boli
kdesi vonku a nikto samozrejme text nevedel. Otec bol
nahnevany, riadne nas spucoval a v tom napdtom tichu
povedal: No, Sura, pod! Lenze ja som sa ni¢ neuila presne
tak, ako spoluziaci, len som si rychlo pod lavicou pozrela
text a s malou dusi¢kou som ho — asi vdaka fotografickej
pamati — predniesla. Prvy raz v Zivote ma ta hrozna tréma

a stres nakopli. Aj mi potom spoluziaci povedali, ze keby
som nebola byvala s nimi, upodozrievali by ma, Ze som sa
hadam ucila! Vecer som si na stole nasla od otca malé tran-
zistorové radio, po ktorom som, ani neviem preco, strasne
thzila. Za to, ze som ,vedela”

V profesiondlnom smerovani vds otec isto ovplyvnil

v najlepsom zmysle slova. Casto to ¢lovek pochopi az
dospelou hlavou, vztah k jazyku sa vsak rozvija odmalicka.
Trval otec na kultiire reci aj doma? Vedel byt aj v ,kuchyni
pedagégom”?

Vedel a islo mi to riadne na nervy! V puberte som aj ja zaca-
la hovorit po bratislavsky, tvrdo, bolo to vtedy medzi decka-
mi moderné... a otec — akoby ma vtedy nepocul, zareagoval,
az ked som vietko vyslovila pekne, ako sa ma. Samozrejme,
dieta je vzdy ovplyvnené povolanim rodi¢a. Tomu sa vyhn(it
neda. V Bratislave sme byvali na Dunajskej, blizko DPOH,

Alexandra Zaborskd ako Pani Majstrovd

(F. G. Lorca: Carokrdsna pani Majstrovd.
W Divadelné stidio VSMU, 1972). Zdroj:
4 Archiv Divadelného Stidia VSMU.
=

: _agFoto Anton Smotldk.
& g

ac

a ja som videla vSetky predstavenia, aj viackrat, bola som
divadlom celkom posadnuta. No aj tak boli rodicia prekva-
peni, ked som sa prihlasila na prijimacky na herectvo.

Asi to dobre pozndte na vlastnej hereckej kozi, na javisku
vds zvalcuje emdcia, pride tréma, pred kamerou zas treba
byt presny v pohybe, presny v geste, boze, je to detailny
zdber, nemézZem prilis otvdrat iista... a technika ide zrazu
bokom. Ako sa dd zvladnut technika reci v hereckej praxi?
D4 sa to zvladnut tak, Ze ju budete takpovediac do zblbnu-
tia trénovat. A potom nebude emécia ani estetika na tkor
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STRETNUTIE PRI KAVE

zrozumitelnosti. Ak mate dobre natrénované, nemusite sa
v praxi tak velmi snazit, pretoze artikulaény proces prebeh-
ne automaticky spravne. Nie je to predsa iba o otvarani
Gst, dd sa hovorit aj celkom potichu a pritom stopercentne
zrozumitelne.

Myslim, ze pozndm vasu odpoved, ale aj tak sa opytam:
ako sa teda uci technika reci? Kedy méze clovek povedat,
Ze ju uz ovlada? Dd sa vébec stopercentne ovlddat jazyk?
To si musi kazdy povedat sdm. Zd3 sa to jednoduché, ale
nie je. Abel Kral ma v Pravidlach slovenskej vyslovnosti

340 paragrafov pravidiel a vynimiek. Nikdy som nechcela,
aby to Studenti podrobne celé odrecitovali, ide z toho ho-
ror. Dolezité je, aby sme pochopili zakladné javy a dokazali
ich spravne pouzit. Aby sme mali predstavu o tom, ako mé
slovo spravne zniet a o sa pri tom v Ustach deje. Dospely
¢lovek to tréningom dokaze korigovat a zdokonalovat. Sna-
Zila som sa viest Studentov aj k tomu, aby pouzivali slovnik.
V3etci sme zvyknuti pracovat s prekladovymi slovnikmi,

ale mame predsa aj slovnik spravnej vyslovnosti a v iom
najdeme odpovede, ak si v nie¢om nie sme isti. A potom je
to uZ o cti a hereckej etike kazdého jedného herca, kolko
je ochotny na sebe pracovat a ako sa mu podari pripadné
chyby odstranit.

Dost ma rozculuje akosi vSeobecne rozsireny ndzor, Ze
technika reci znamend len naucit sa rychlo hovorit ,dolar
libra rubel“. Madlokto vie, ¢o skutocne obndsa ovlddanie
zvukovej normy jazyka. Zostavili ste ucebnicu Technika
reCi — praktické cvicenia, ktorii pouZivajii mnohé herecké
skoly. Ale staci na to kniha?

Pred kazdym re¢ovym cvi¢enim v uéebnici som sa snazila
sformulovat, na o presne slizi a ¢o nim mozno precvicit.
Cvicenia v knihe ale nestaci len preéitat, je potrebné rozu-
miet tedrii a vyslovovat ich spravne, so zameranim na urcity
jav. Je moZné naudit sa vyslovovat jednotlivé hlasky, ale

red treba chapat vo vadsich celkoch, v stvislostiach. Tam

je uz potrebny dobry pedagdg, aby vedel zistit a vysvetlit,
kde robi ¢lovek chybu. Zdravi ludia, ak nemajti fyziologické
zmeny, ktoré by im v tom brénili, dokazu vycvi¢it a vybrisit
techniku tak, aby ich bolo pocut a aby im bolo rozumiet.
Technika sa ale ned4 osamostatnit, nemdZe existovat len
tak nasucho, musi byt v symbiéze s eméciou, s psychickym
rozpolozenim ¢loveka. V3etko ostatné, ¢o k ¢loveku pride,
td techniku potom patri¢ne zafarbi.

Viaceré ,,odborné” kurzy ¢i skolenia deklarujii, Ze naucia
Jprezentacné zrucnosti', ¢ize ako hovorit na verejnosti.

K hovoreniu sa vSak nedostanii a skonci sa to tak, Ze

vam ddky brontofiizik vysvetluje, Ze ak vam bude trochu
vyticat manZeta kosele spod rukdva saka a na zaciatku
prezentdcie poviete vtip, uZ je z vds rodeny rétor! Preco
sme v oblasti verejného pouzivania jazyka sklzli k takému-
to zjednodusovaniu? Je este ovlddanie spisovného jazyka
vobec ziaduce?

Nuz predovsetkym by to vyzadovalo dobrého riaditela
alebo $éfredaktora, ktory by mal zdujem a dbal o to, na ake;j
drovni sa v médiu hovori. Kedysi sa posudzovala re¢ adep-
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Myslim, Ze predovsetkym
ucitelia by mali mat velmi
poctivii pripravu v hlasovej
aj recovej technike.

tov na moderatorov v rozhlase a televizii velmi prisne.
Museli mat dokonale zvldadnutd slovenéinu a tykalo sa
to aj gramatiky a Stylistiky. Délezité je napriklad aj to,
ako vie moderator viest rozhovor — neméze predsa do-
tla¢it respondenta do toho, ¢o sdm chce pocut. Netreba
ich hadzat vietkych do jedného vreca, ale t4 troveri

nie je celkom dobra. Ved &asto aj posluchadi, ktori boli
zvyknuti na istd kvalitu, piSu svoje vyhrady a je to sprav-
ne, vysiela sa predsa pre fudi. Vyzera to tak, Ze najmi

v komerénom médiu ktokolvek pride, méze hned a bez
pripravy robit moderatora — ako mu zobék narastol.
Pritom poctivou pripravou by ziskal aj sebaistotu, zrazu
by vedel, ¢o ma robit.

Ak by niekto, len tak, pre svoju osobnii radost, mal
zdujem pozdvihniit svoju rec a hovorit sprdvne, o pre
to méZe urobit? Akii md vébec ,bezny obcan” moznost
sa v tejto oblasti vzdeldvat?

Naozaj to nie je jednoduché, pokial viem, je len mélo
moznosti, ako sa v tejto oblasti sikromne dovzdelat.
Preto si myslim, Ze predovietkym uditelia by mali mat
velmi poctivi pripravu v hlasovej aj re¢ovej technike.
Pretoze od nich sa to potom udia Ziaci a Studenti.

A malo by to fungovat na vietkych stupfioch, od ma-
terskych aZ po vysoké skoly. Ved' aj profesor, a mdze
prednésat o zaujimavych veciach, ak nebude mat dobry
prejav, nikto ho po¢dvat nebude.

Ste mama aj stard mama — dohliadali ste doma na ja-
zycky? Alebo chodia Sustrove deti bosé?

Syna som od mali¢ka viedla k spravnej vyslovnosti a tiez
mu to $lo pekne na nervy, ako kedysi mne. Ale je to d6-
leZité a da sa to vysvetlit tak, aby to dieta prijalo. A, sa-
mozrejme, dieta preberd spdsob redi od rodi¢a. Preto ma
slak triafa, ked po¢dvam rodicov, ako sa pitvoria a susli
na deti, a potom sa ¢udujd, Ze to si to dieta takto osvoji.
Moje vniicata tiez dostali z domu dobru Skolu, obcas
som opravovala a vedia to. Nikdy nemali problém ani

v $kole, zrazu aj dizen v diktéte je tam, kde ma byt, ak
deti vedia spravne vyslovovat. Aj vela &itaju, z toho mam
velkl radost. A teraz uz striehnu, ¢ niekde neurobim
chybu ja, a opravia ma!. <

Autorka je herec¢ka a divadelna pedagogicka
na Katedre herectva.

CEZ PLECE

Pripomenutie toho najlepSiecho
z. divadla aj televizie

2. DOMINIKA DUDASOVA

iedmy roc¢nik seminara KADU
sa svojou témou oneskorene,
ale predsa, vratil k oslavam
100. vyrocia zalozenia Slo-
venského narodného divadla,
a zaroven bol predvojom
k oslave 65. vyrocia zaciatku
televizneho vysielania na Slovensku.
Tieto dve udalosti mali slizit orga-
nizatorom na zdéraznenie prienikov
medzi divadlom a filmom. Uz vystava
Televizne pondelky Karola L. Zachara
zobrazuje prvé slovenské televizne
inscenacie, ktoré spociatku tvorili
hotové divadelné diela snimané
nazivo. Vdaka nim mdézeme vidiet,
Zze v patdesiatych rokoch minulého
storocia neexistovala pomyselna hra-
nica medzi divadelnou a televiznou
produkciou, prave naopak, divadlo
malo na televiziu a film znaény vplyv.
Ludia mali vdaka televiznym pon-
delkom moZnost, niekedy dokonca
v pévodnom obsadeni, vidiet divadel-
né inscendacie reziséra Slovenského
narodného divadla.

Na jednej strane teda stoja
patdesiate roky, ktoré priniesli
rozmach televizneho vysielania, a tym
aj zjednodusenie prenosu myslienok.
Na druhej strane je nasa pritomnost
s neobmedzenymi moznostami
internetu, seridlovych a filmovych pla-
tforiem, z ktorych si sta&i len vybrat
td, ktora divakovi najviac vyhovuje.

Organizatori siedmeho ro¢nika seminara Kabinetu audiovizualnych
a divadelnych umeni dufali, Ze sa bude konat nazivo. Najskor ho pre-
sunuli z oktobra 2020 na april 2021. Ani to vsak nepomohlo a seminar
Medzi filmom a divadlom musel prebehnit online od 13. do 15. aprila.
Vsetci by sme uvitali moznost stretniit sa a diskutovat spolu, ako vsak
podotkla teatrologicka siLvia HRONCOVA, vdaka pandémii a neustale
sa rozvijajucim aplikiciam ulah¢ujiicim diskusie sa otvaraji moznosti
usporaduvat v budicnosti vzdelavacie projekty kombinovanym sp6-
sobom. Méze to byt cesta, ako sirit myslienky seminara medzi SirSiu
verejnost, ktora s divadlom a filmom nie je v takom tzkom kontakte

ako tvorcovia a teoretici.

Projekty podobné televiznym pondel-
kom, ktoré by divadlo sprostredkovali
cez iné médium, sme vSak donedavna
videli len zriedkavo - ako najvyraz-
nejsia domdca iniciativa sa méze javit
projekt RTVS Pozvanka do divadla.
Zo svetovych produkcii sa takymto
spésobom dostal z javiska do do-
macnosti napriklad americky muzikal
Lina-Manuela Mirandu Hamilton.
Pandémia nas vsak svojim spésobom
vrétila k ,domacemu divadlu® pro-
strednictvom streamov.

Televiznym produkciam sa
vo Stvrtok venovala aj panelova
diskusia P6vodna televizna tvorba —
televizne inscendcie verzus serialova
tvorba, ktor moderovala scenaristka
a dramaturgicka Zuzana Gindl-Tata-
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4 Filmovy historik a riaditel Naddcie Ing-

mara Bergmana v Stokholme Jan Holmberg
a zakladatelka platformy KADU Marta
Matovd. Foto archiv

rova. Hostami boli filmova kuratorka
Viera Langerova, filmovy a televizny
rezisér Miloslav Luther, herec a poli-
tik Milan Knazko a cesky scenarista
Ondrej Gabriel. Cielom diskusie
bolo pomenovat stav, v ktorom sa
stcasna televizna tvorba nachadza aj
v porovnani so spominanymi insce-
naciami z patdesiatych rokov. Vdaka
pritomnosti hosti dvoch generacii
sme spoznali nielen pozadie zaciatku
filmovej produkcie na Slovensku,

ale zistili sme aj, ze mlada generacia
tvorcov oceriuje to, ¢o bolo dobré

v minulosti a nesnazi sa za kazdu
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cenu tvorit opoziciu na dkor kvali-
ty. Okrem panelovej diskusie bola
sticastou Stvrtkového programu aj
prednaska Viery Langerovej, ktora
ponukla historicky prehlad televiznej
a filmovej tvorby a jej dosah nielen
na oblast kultdry, ale aj na spolo¢-
nost vo vieobecnosti. Vecer patril
filmu Martina Luthera Mario a kizel-
nik v hlavnych dlohach s Milanom
Knazkom a Jurajom Kukurom. Takto
koncipovany program filmovej ¢asti
seminaru KADU vytvoril kompakt-
ny prehlad pre divika, ktory chcel
pochopit histériu televiznej a filmo-
vej tvorby na Slovensku s presahom
do stcasnosti.

Podobne komplexny program
pontkala aj divadelna cast seminaru.
Ta tvorili dve panelové diskusie - Fe-
nomén narodného divadla a Divadlo
v ¢ase pandémie, a premietanie
inscenacie Lubomira Vajdic¢ku Sle¢na
Jalia z roku 1988 a dokumentarneho
filmu Zivot za divadlo. Obe diskusie
moderovala teatrologicka Silvia
Hroncova. O koncepte narodného
divadla diskutovali teatrologicka
a vysokoskolska pedagogicka Sona
Simkové, operna historicka a kriti¢ka
Michaela MojziSova, dramatur-
gi¢ka Baletu SND Eva GajdoSova
a Cesky teatrolég Karel Kral. Pocas
vyse dvojhodinovej diskusie sme si
pripomenuli zaloZenie Slovenského
narodného divadla, ale aj najplod-
nejsie obdobia kazdého stboru.

Na zaver sa diskutujici dotkli aj
otazky miesta narodného divadla pri
oslovovani mladého divaka. Na tito
oblast by sme sa mali sUstredit aj
preto, aby sme v buddcnosti neboli
frustrovani podobne, ako po disku-
sii o vplyve pandémie na divadlo.

V tomto pripade diskutovali politi¢ka
a kultirna expertka Zora Jaurova,
riaditelka Divadelnej Nitry Darina
Karova, rezisérka a choreografka
Petra Fornayova, riaditelka Divadla
Jana Palarika v Trnave Zuzana Hekel,
dramaturgicka Monika Michnova

a Cesky scenarista Petr Fischer. Pre
vsetkych bolo pocas tohto obdobia

- Zdber do hladiska z KADU semindru
Bergman a jeho odkaz z roku 2018
Foto Simon Luptdk

naroc¢né sledovat, ako sa na kultdru
zabUlda, a este taZSie bolo ststavné
obhajovanie hodnoty prace, ktort
umelci vykonavaji. Diskusia po-
menovala stav slovenskej kultdry,
ale aj jej vnimanie v spolocnosti.
Priniesla vSak aj konstruktivne
navrhy, ktoré by si mali kompetent-
ni vypocut a mozno aj pokisit sa
ich zrealizovat. Ked uZ sa kultdra
do Planu obnovy neodstala, mozno
by skutoéne nebolo na skodu, aby
sa ministerstvo skolstva zamyslelo
nad systémovou zmenou prepdja-
jucou dva sektory, ktoré si to pytaju
a ktoré st vo vyspelych krajinach
prepojené. Diskusia vdaka Petrovi
Fischerovi priniesla aj zaujimavé po-
rovnanie vnimania kultdry v Cesku
a na Slovensku, ktoré sa ukazalo ako
velmi podobné.

Siedmy roénik seminara KADU
vytvoril priestor pre pripomenu-
tie najlepsich rokov slovenského
divadla aj televizie, ale aj na kritické
zhodnotenie sticasného stavu
kultdry. Nebolo by na skodu, keby
platforma zuzitkovala skisenosti
s online prenosom aj pre buddci
roénik, pretoze aj vdaka tomu méze
aj 3irsej verejnosti sprostredkovat
uzitocné poznatky, a zaroven aj tre-
fne reflektovat vztah divadla, filmu
a divakov. <

Autorka je Studentkou divadel-
nych $tadii DF VSMU.

Prinasame
Sirsi pohlad
Meno MARTY MATOVE]J, ktord
je v sicasnosti doktorandkou
na Katedre herectva, si uz nie-
kolko rokov automaticky spajame
so skratkou KADU. Kabinet au-
diovizudlnych umeni je obcian-
ske zdruZenie, ktoré kazdorocne
prinasa niekolkodiiové semina-
re z oblasti divadla a filmu, vzdy
s inou zaujimavou témou. St ur-
¢ené najma Studentom a Student-
kdm VSMU, ale zirovei otvore-

né pre kohokolvek so zaujmom
o ponukany program.

2. PETRA VELTYOVA

Téma tohtorocného semindra KADU
znela Medzi divadlom a filmom. Ako
vznikala a ¢o ju formovalo?
[adali sme vhodnt tému,
ktora by predstavovala synergiu
divadla a filmu i s ohfadom
na vyznamné vyrocia v nasich
kultdrnych dejinach, a to
uz minuloro¢ného stého
vyrocia slovenského profe-
sionalneho divadla, ku ktorému sa
v tomto roku pridali $estdesiate
piate vyrocie zaciatku televizneho

CEZ PLECE

4 Marta Matovd v inscendcii Matky. Foto Collavino

vysielania a storocnica slovenskej
kinematografie. Zamerali sme sa
pritom na akysi medzitvar, ktorym boli
televizne inscenécie — slavne sloven-
ské televizne pondelky. V ramci nich
sa v byvalom Ceskoslovensku vzdy

v pondelok vysielali slovenské televiz-
ne inscenacie v spolo¢nej Ceskoslo-
venskej televizii. Zaujimala nas aj ich
konfrontacia so sticasnou seridlovou
tvorbou. Tému sme rozsirili o feno-
mén ,narodného divadla“ a sti¢asne

o reflexiu stiéasnej pandemickej doby,
ktora tak kruto zasiahla Zivé umenia,
v nasom pripade divadlo, ale aj film. Aj

my sme nas seminar museli z oktébra
2020 a z domovského priestoru Kina
Lumiére z dévodu pandémie presunit
na april 2021 a do on-line priestoru.
Na hlavnd prednasku o tele-
viznych inscendaciach sme oslovili
pani Vieru Langerovd, filmovi
vedkynu, publicistku a pedagogicku,
ktora na margo témy v rozhovore pre
mesacnik Film.sk uviedla: ,Televizna
dramaticka tvorba bola stcastou
radikalneho kvalitativneho vzostupu
v Sestdesiatych rokoch a dokazala si
uchovat profesionalnu i umeleckd
droven aj v ¢asoch normalizacie
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a v nasledujcich desatrociach. Zauji-
ma nas i zo SirSieho nez historického
hladiska, z pohladu existencie medzi
,divadlom a filmom® a ich vzajomny-
mi prienikmi, ktoré dnes nadobudaji
nové zanrové rovne a celkom iste aj

obsahy."

S akou ideou a zdmerom ste toto
vzdeldvaco-kultiirne podujatie vébec
zacali organizovat?
KADU sa od svojho vzniku usilu-
je prostrednictvom viacdennych
seminarov o netradi¢nd formu
rozvijania novych pohladov umelcov,
tvorcoy, Studentov a vietkych, ktori
sa zaujimajd o divadlo a film, mozno
povedat, kedZe sa snazime spojit
nieco na prvy pohlad nespojitelné.
Nemyslim iba pomyselnt bariéru me-
dzi filmovym a divadelnym svetom,
tedriou a praxou tychto umeleckych
druhov. Nasim ciefom je hfadanie
Sirsich kontextov v témach, ale naj-
ma vytvaranie diskusie o kultire a jej
presahoch na Slovensku, pretoze
problém postavenia kultiry a vzdela-
vania, ktory pandémia len prehibila,
nas len utvrdzuje v tom, ze tieto
oblasti stale stoja na konci rebricka
hodnét krajiny.

Prind3ame $irsi pohlad a dva-
hy o umeni na Slovensku, chceli
by sme sa priblizit inovativnym
systémom vzdelavania zo Skandina-
vie alebo z Ameriky, s ktorymi tam
dosahuju vynikajtce vysledky pri
individualnom rozvoji jedinca.

Spomeniem napriklad pozyvanie
osobnosti, ktoré na prvy pohlad
s filmom, ¢&i divadlom nestvisia, ako
psychiatri Jozef Hasto a Peter Brejer,
ktori pocas 5. ro¢nika seminara
Bergman a jeho odkaz analyzovali
Bergmanovu tvorbu formou psy-
choanalyzy jeho samého. V ramci
6. ro¢nika semindra s témou 30 rokov
po Neznej vo filme a divadle sme sa
pokdsili o reflexiu toho, kde sa ako
,slobodna“ spolo¢nost nachddzame,
¢o tomu predchidzalo a aké témy
v divadle a filme rieSime. Nebolo by
to mozné bez pohladu sociologicky,
historika, ekonéma, ¢i politoléga,
ktori rozkryli problematiku v kontex-
te doby, so zretelom na najdélezitej-
Sie aspekty tak, aby ich mohli najma
Studenti pochopit komplexne.
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Ako ste tento rok hladali témy jed-
notlivych diskusii a ako prebiehal vy-
ber hosti? Mali ste uz pri stanoveni
iistrednej témy jasné, koho pozvete?
S kultdrnou manazérkou a teatrolo-
gi¢kou Silviou Hroncovou, drama-
turgic¢kou a scénaristkou Zuzanou
Gindl-Tatarovou a producentkou
Martou Sulekovou sme v time najprv
vela diskutovali a vyselektovali najho-
ricejsie otazky v ramci témy. Stanovili
sme tri zakladné okruhy, ktoré sa mali
reflektovat v panelovych diskusiach
— t.j. jubilujice Slovenské narodné
divadlo, sti¢asna pandemicka situacia,
televizne pondelky a seridlova tvor-
ba. K tymto trom zakladnym okruhom
diskusii sme si napisali osnovy a na
zaklade toho sme potom zacali vybe-
rat vhodnych hosti a projekcie, ktoré
budi nadvizovat a rozvijat hlavné
programové linie. Sicasne sa nam
vylapli nazvy diskusii.

Koncipovaniu programu predcha-
dzaju hodiny stretnuti, konzultacii
a hladania vhodnych hosti, ¢i nasled-
na komunikdcia s nimi. Je to praca mi-
nimalne na pol roka. Nasim zdmerom
je divat sa na tému z viacerych uhlov
pohladu, preto spravidla prizyvame
tvorcov aj teoretikov, ale tiez histori-
kov, psycholégov, sociolégov atd.

Chceme, aby seminare KADU
prinasali modernd a efektivnu formu
vzdeldvania, ktord nazera na divadlo
a film ako na vzajomne sa prepa-
jajuce a ovplyviujice sa umelecké
discipliny. Kombinujeme inovativny
vzdelavaci pristup so zazitkom z ume-

nia — umeleckd diskusiu, reflexiu
domacich i zahrani¢nych umelcoy,
teoretikov, tvorcov i divakov s (kva-
litnymi audiovizudlnymi) projekciami
v Kine Lumiére, tento rok bolo KADU
po prvykrat i v online priestore. Pocas
troch dni seminara tak majd dcastnici
moznost nahliadnut na dand tému

zo vsetkych uhlov — umeleckého,
profesijného ¢i spolocenského a his-
torického aspektu. Program vacsinou
zahina projekcie — vyber svetove;j

i domacej divadelnej a filmovej tvorby,
masterclassy s vyznamnymi osobnos-
tami umeleckého Zivota, panelové
debaty renomovanych hosti s divakmi
¢i prehladové prednasky s audiovizu-
alnymi ukazkami.

Myslite si, Ze prepojenie aktérov
z oblasti divadla a filmu je délezité
aj s ohladom na vzdeldvacie pristupy
a smerovanie ticastnikov a uicastni-
cok?
O tom, ze divadlo a film sa vzijom-
ne ovplyviujd a vychadzaji jedno
z druhého, niet pochyb. Film vysiel
z divadla, prebral od neho predovset-
kym sp&sob vystavby dramatického
diela a divadlo sa zase velmi rychlo
inspirovalo novymi prostriedkami fil-
mu. Maju spolo¢ny nastroj, cez ktory
rozpravaju pribehy, a tym je herec.
Vznikli mnohé hybridné divadelné
inscenacie a aj film neustale experi-
mentuje s tym, ako ¢o najviac aktivne
vtiahnut divdka do deja.

Synergiu divadla a filmu potvr-
dzujd vynimocné osobnosti, ktoré
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stoja na oboch brehoch, ¢o, myslim
si, vyrazne ovplyviuje aj ich tvorbu
po obsahovej i formalnej stranke.

O mnohych z nich sme pripravili aj
nase seminare KADU. Sd nimi napri-
klad Wim Wenders, Robert Wilson,
Pina Bauch, Ingmar Bergman a ini.
Nas zaujima prave to, ako sa divadel-
nici a filmari méZu navzijom obohatit
cez spoznavanie tvorcov a diel,

ktoré v sebe nest posolstvo synergie
divadla a filmu v snahe o inSpirova-
nie a obohacovanie nastupujucich
generacii tvorcov a interpretov.

V ¢om bolo iné organizovanie progra-
mu online oproti planovaniu takejto
akcie nazivo?

Program seminaru oproti pévod-
nému oktébrovému ,nazivo” zostal
nezmeneny, vsetci hostia sa ho
zUcastnili aj v ndhradnom termine,
avsak pre online verziu bolo nutné
zabezpecit technické zazemie pre
stream i s persondlom, s ktorym

sme pracovali po prvykrat. Projekcie
dokumentarneho filmu, zdznamov
televiznej a divadelnej inscenacie, ako
i prednasky V. Langerovej sa realizo-
vali cez platformu Kina Lumiére KINO
DOMA a tri panelové diskusie sa

dali interaktivne, s moZnostou klast
otazky diskutujicim, sledovat na FB
profile KADU. Nastavili sme sa tak, ze
seminar v online priestore je pre nas
prilezitostou oslovit SirSie publikum,
predovsetkym mladych [udi zo
Slovenska a Ceska, ktori mézu roz&irit
svoje poznanie o nové pohlady na vy-
nimocné obdobia nasich kultdrnych
dejin s presahom do stcasnej tvorby.
Myslim si, Zze sa nam to podarilo,
kedZe diskusie i premietania mali
vynimoc¢ny ohlas a vysokd Gcast. Ich
zéznam si stile mézu divaci pozriet
na nasom Facebooku KADU. O hyb-
ridnej verzii podujatia, ¢ize nazivo

i online sti¢asne, uvazujeme i do
buddcna.

A ako vnimate vSeobecne otdzku
kultiiry v pandémii?

Je velkou hanbou, ze Slovensko
ako jedna z krajin Eurépskej tinie
si v 21. storodi, 30 rokov po Nez-
nej revoldicii, zamiena kultdru

s bulvarom a kvalitné vzdelanie

s diplomami. Mnohi fudia sa vdaka

neprofesionalnemu, nesystémovému
a nekontinualnemu vladnutiu ocitaju
doslova na dlazbe. Prikladov zlyha-
vajlceho systému v praxi by bolo
mozné uviest nekonecne vela, ale
dékazom je zvlast fakt, Ze kultdra nie
je stcastou Planu obnovy, ktorého
cielom nie je iba nahradit $kody
napachané pandemickou krizou,

ale najma vytvorit stratégiu. Ta by
mala zarucit, aby Slovensko vytvo-
rilo podmienky pre kultdrny rast

a dostalo sa tak na troven kulttrne
vyspelejsich krajin EU. K tejto Grovni,
povedzme si otvorene, sa zatial
zdaleka nepriblizujeme, ale nie preto,
ze by na Slovensku neboli talentova-
ni a tvrdo pracujlci umelci, teoretici
¢i pedagdgovia, ale preto, ze pod-
mienky na pracu a tvorbu si kazdym
rokom mizernejsie. Systematicky sa
u nas buduji akurat tak nakupné
centra. Na celom svete sa do kultdry
investuje ako do uréujdcej hodnoty
pre spolo¢nost a my na Slovensku jej
este Skrtneme...

Sme svedkami hlbokého, ale sku-
toéne hlbokého nezaujmu o kultdru,
nepochopenia jej vyznamu, najma
zo strany spolo¢nosti a nasej vlady. Je
to vaznejsie, ako si momentalne mys-
lime a zaroven neudrzatelné. Dispo-
nujeme datami o tom, ze Slovensko
masivne opustaju mladi fudia, a zat-
varame oci pred tym, ¢o st skutocné
dévody. Pochody Za slusné Slovensko
dokazali, ze zmena v nasej krajine
sa robi ,zospodu’, a Ze vieme byt
spolupatri¢ni a silni, ked' ndm na nie-
¢om skutocne zélezi. Podla mojho
nazoru by sme kultdru so vzdelava-
nim nemali nechat tak, ale bojovat
0 nase postavenie a za ziadnu cenu
sa nepodriadovat nekompetentnym,
aj ked'je to nepohodIné. Kultira je
i hodnota v nas, sposob i kvalita zi-
vota, ktord si navzajom poskytujeme.
To sa neméze merat iba vyskou HDP
alebo peniazmi.

S otdzkami kultiirnej politiky v sii-
Casnosti tizko sivisi aj ,fenomén
ndrodného divadla’, ktory bol témou
jednej z diskusii.

Fenomén narodného divadla vnimam
v dvoch zikladnych rovinach.

Prvou je udrzanie fenoménu — kva-
lity divadelnych inscenacif, vysoke;j
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Foto Bara Kap

Marta Matova

Ako herecka posobi v Bratislave
av Prahe avenuje sadivadlu, tele-
vizii afilmu. Nema staleangazman,
hostuje vo viacerych divadlach
(SND, Divadlo J. Palarika v Trna-
ve, Divadlo GUnaGU, Mestské
Divadlo P.O. Hviezdoslava, Rado-
$inské naivné divadlo) a d¢inkuje
v televizii a filme. Od septembra
2020 je doktorandkou na Vysokej
Skole muzickych umeni v odbore
herectvo, rozvija herecki techniku
Lee Strasberga The Method, kto-
ra nadvazuje na Stanislavského
systém a ktoru Studovala v New
Yorku. Uz pocas magisterského
studia spolu s dal$imi spolu-
pracovnikmi zalozila platformu
KADU (Kabinet audiovizualnych
divadelnych umeni), v rdmci kto-
rej uz osem rokov spoluorganizuje
a vytvara program pre tematické
medziodborové seminare o di-
vadle a filme. Pred Styrmi rokmi
vzniklo rovnomenné obcianske
zdruzenie, ktoré zacalo produko-
vat aj divadelné inscendcie. Dva
tituly, Nevera podla Bergmana
a Milada o Milade Horakovej, obe
v rézii Matdsa Bachynca, st aktu-
alne v repertoari SND a hravajui sa
v Modrom saléne.

profesionality tvorcov a interpretov,
a na to logicky nadvizuje hrdost

a Cest byt nielen ¢lenom narodného
divadla, ale aj divakom v hladisku.

A stcasne prestiz pre donorov,
sponzorov a inych, aby mohli takito
vynimo¢nd institdciu podporovat.
Druhou rovinou je nevnimat narodné
divadlo ako dogmu v tom zmysle, Ze
len v SND méZzu vniknit najkvalitnej-
Sie inscenacie. K tomu je potrebna
nielen vysoka miera odbornej disku-
sie a reflexie, ale i vyspely kultdrny
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divak, ktory rozoznava kvalitu bez
ohladu na to, v ktorom divadle vznika.
A preto je také potrebné vzdelavanie
a budovanie kritického myslenia, ¢o je
aj hlavnym dévodom, preco organizu-
jeme seminare KADU.

AKé sii vase plany do budiicna?
V slcasnosti intenzivne pripravuje-
me 8. ro¢nik KADU uz na december
tohto roku pod nazvom Ars et Anima,
v preklade Umenie a dusa. V ram-
ci neho budeme so zaujimavymi
domécimi i zahrani¢nymi hostami cez
divadlo a film reflektovat v sGi¢asnosti
alarmujlici spolocensky jav, ktorym
je zhorsujlce sa dusevné zdravie
spolo¢nosti — psychické problémy,
depresie, Casto konciace samovraz-
dami. Je to spésobené nielen pande-
mickou situaciou a ndtenou izolaciou,
bezprostrednym ohrozenim Zivota
a zdravia, ale i vyvojom spolo¢nosti.
Evoliicia nasej civilizacie si stale viac
vyzaduje intelektualizaciu a digitali-
zaciu ¢loveka, ¢o ¢asto vedie k atrofii
citov ¢i k chaosu vo vlastnej emocio-
nalite. Dochadza k masovej identi-
fikacii ¢loveka s mytom racionality,
Gcelovosti a sutazivosti. Je potrebné
nachadzat cestu k sebapoznaniu.
Namiesto osobnej skiisenosti sa casto
priamou skuto¢nostou moderného
¢loveka stavaju sprostredkované,
virtudlne informécie. Citovo vyhasnu-
ty ¢lovek potrebuje &im dalej, tym
intenzivnejsie podnety, aby sa uftho
prejavil nejaky cit.

Budeme preto hovorit o pozi-
tivnych Géinkoch umenia nielen
na divakov, recipientov, ale i tvorcov
a interpretov. Téme dusevného
zdravia sa venujeme aj v dalSich dvoch
projektoch — pripravovanych divadel-
nych inscendciach, ktoré verime, ze
uspejd pred grantovymi komisiami.

Mojim osobnym projektom na naj-
blizsie tri roky a dennym vykonom
je doktorandské stidium a pisanie
dizertacnej prace. A samozrejme by
som rada pokracovala v Gcinkovani
v divadle, filme a televizii. <

Autorka je Studentka divadelnych
$tdif VSMU.
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Budau stroje robit filmy za nas?

MAREK SULIK je vyznamny slovensky dokumentarista
a striha¢ posobiaci spolu s medzinarodne tspesnou do-
kumentaristkou vIEROU CAKANYOVOU v Ateliéri doku-
mentarneho filmu na katedre dokumentarneho filmu
FTF VSMU. Ako striha¢ spolupracoval na Vierinom fil-
me FREM, ktory mal v roku 2020 premiéru na ackovom
filmovom festivale Berlinale. Vo svojom neformalnom
rozhovore sa okrem iného dotykajui buducnosti filmo-
vého umenia a smerovania Ateliéru dokumentarneho

Viera, ty si povedala, Ze o chvilu
nebudeme musiet ovlddat filmovii
techniku, pretoZe stroje budii nahrd-
vat za nds a budii robit
filmy za nds?
no, tie stroje to budu neja-
kym spésobom zvladat aj bez
[udského zisahu. Budd pondkat
rdzne $ablény a budu to vediet
na zaklade nejakych preferova-
nych parametrov zostrihat.
Naproti tomu, ¢oraz ddlezi-
tejSia bude myslienka.

Takze budeme v budiicnosti ucit stu-
dentov nastavovat parametre neja-
kych aplikdcii, ktoré vyrdbajii napri-
klad publicisticky film. Oni tam hodia
tému, stroj to sprocesuje, nahrajii tam
nejaké synchrény na tii tému...

No ved dokument je v podstate velmi
jednoducha vec. Mas hovoriace hlavy
alebo rozhovor, k tomu mas obrazky,

4 Marek a Viera. Foto Ivana Hucikovd
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filmu FTF VSMU.

ilustraky, situacie. Samozrejme, Ze rea-
lita je rozmanita a fudia hovoria a robia

rézne veci, ale tych skladobnych prvkov,

ktoré mozes kombinovat, nie je az tak
vela a Ul je dobré v kombinovani.

Sii to vlastne také predvidatelné
schémy.

?

l .
ey

Minimalne v publicistike alebo popular-
no-nauénych formatoch ¢asto ano.

Ale naco by to ten stroj robil? Ludia
to robia preto, aby sa oni nieco
dozvedeli. Podla miia je to nezmy-
selné z hladiska toho principu, Ze ¢o
film znamend. Ved dokumentdrny,
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animovany alebo hrany film nie je iba
médium na sprostredkovanie informd-
cie, ale zdroveri nim autor podstupuje
proces premyslania. A to nenahradi
umeld inteligencia, lebo zblbneme

a nebudeme musiet rozmyslat.

Prave rozmyslanie bude to jediné ddlezi-
té. Len operativna stranka a manipulacia
s technickym zariadenim bude podstat-
ne zjednodusend. Spravis to povedzme
na telefén, ktory ti to nasledne sam
predstrihd. Bude tu zaplava audiovizu-
dlneho obsahu a n3jst v iom perlicky

na dne bude oraz obtiaznejsie.

S tym nesiihlasim, lebo aj td formdl-
na stranka predsa siivisi s procesmi
rozmyslania.

Tak ale fudia st lenivi.

Otdzka ale je — na o potrebujeme tol-
ko audiovizudlneho obsahu? Siihlasim
s tym, Ze vela filmov, ktoré pozerdme,
fungujii podla nejakej mustry. A ¢im
je ten obsah masovejsi, tym je mustra
primitivnejsia. Televizne reldcie, ktoré
sti vysielané kazdy tyZderi, majii svoju
schému, a nic sa tam nemeni, dokonca
by sa dalo povedat, Ze ani ndzorovo
tam neprichddza k zmene. TakZe sa
rozprdvame o takejto tvorbe?
Samozrejme, autorsky film bude dale;
existovat a bude to to najcennejsie. Ja

si umel inteligenciu vo filme predsta-
vujem podobne ako uz teraz funguje

v medicine, ako asistenta. Clovekje
chory a vykazuje nejaké symptémy, ume-
|4 inteligencia na zaklade kombinacie
symptémov a dalSich Gdajov o pacien-
tovi (anamnéza, vek, pohlavie atd")
vygeneruje poradie diagndz, zoradené
podfa pravdepodobnosti, a lekar potom
na zaklade svojej skisenosti vyberie td,
ktord povazuje za spravnu. Do umelého
filmového asistenta nasypes tisic klasic-
kych Hollywoodskych scenédrov a ono

to bude generovat miliardu dalich.
Casto tak mézu vzniknat aj veci, ktoré
by ti nenapadli, absurdné, prekvapivé
kombinacie, lebo tych variacii bude vela.
Ty si potom iba vyberies, ¢o sa ti padi,
pripadne nieco pouZzijes, prispdsobis.

To sii ale predsa presne tie Zanrové te-
levizne mainstreamové formadty, ktoré
idii podla nejakych schém, ale potom
st tu filmy, ktoré sa im vymykajii.

V zésade to, ¢o ide podla nejakej sché-

NA SKRIPEC

Do umelého filmového asistenta nasypes
tisic klasickych hollywoodekych scenarov
a ono to bude generovat "miliardu dalsich.
Casto tak mozu vznikniit aj veci, ktoré
by ti nenapadli, absurdné, prekvaplve

kombinacie.

my, bude nahraditelné alebo do velkej
miery asistovatelné umelou inteligen-
ciou. Zober si akykolvek katastroficky
film. Velmi rychlo v iom odhalis
predvidatemé vzorce.

Ale aky zmysel ma robit reldciu ako
povedzme Familia tak, Ze si vyge-
nerujes tie postavy? Ak je iilohou
televiznej reldcie reflektovat to, ¢im
tie rodiny Zijui, Co prezivajii a aké
mayjii problémy... teraz asi moZes po-
vedat, Ze vSetky problémy sii vlastne
dookola tie isté.

Presne tak. Vacsina fudi je nudng, Ziju
v stereotypoch a st predvidatelni.

V tychto schematickych veciach sa
malokedy stdva, Ze postava je nie¢im vy-
nimo¢na. O tom je autorsky dokumen-
tarny film, ktory takychto ludi najde.

Tato téza méze byt do urcite miery
pravdivd, ale rezignuje na jedinecnost
cloveka, ktorad nie je algoritmicky
vymyslitelnd.

Uz rezignujem na tdto tému.

Ty si studovala prdvo, scendristi-
ku na VSMU a potom dokument
na FAMU, a to malo asi vplyv
ndsledne aj na tvoju tvorbu. Nebo-
la si vychovdvand nejak rigidne v
dokumentdrnom pohlade na realitu
a mohla si s tym slobodne pracovat.
Aj ked'si si skiisila aj ,naozajstné”
dokumentdrne filmy so zivymi ludmi
a zo Zitého sveta, ako by povedal pan
Nichols.
Ano, ale z toho Zitého sveta som mala
aj trochu stres. A to badam aj na nie-
ktorych nasich Studentoch. Ale to je
do velkej miery prirodzend vec a asi to
stvisi aj s povahou. TakZe to bol niekedy
pre mia az Gzkostny zazitok. V hranom
filme mas nad vecami kontrolu.

Pri dokumente som mala stres
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z toho, Ze nebudem schopna na realitu
pohotovo reagovat.

Takze aj z toho dévodu som robila
skér také polo-dokumentarne filmy.

Tie robis dodnes v podstate. FREM
sa ani nedd povaZovat za dokumen-
tdrny film, hoci to je jedno, len ked
tak uvazujeme nad tym Zanrom, je to
v podstate hrané. Dokonca sa to ani
netvari ako dokumentdrny film. Je

to nieco tiplne mimo tychto Struktir.
Tak asi aj to je désledok toho, ze
omnoho slobodnejsie rozmyslas nad
formdlnymi pristupmi. To sa mi zdd
cenné.

Ked som nad tym minule rozmyslala, tak
dost velkd mieru v tom zohravali prave
moje vnitorné strachy. Potom musis
vymyslat rézne sofistikované tnikové
rieSenia, a niekedy je to ako skrabat

sa favou rukou na pravom uchu. Ina

vec je, Zze ma v tejto téme (Ul) prestali
zaujimat fudia. Mohla som FREM robit
formou rozhovorov s odbornikmi, ale to
si vie$ preditat vo vedeckych ¢lankoch.
Alebo nijst ¢loveka, ktory sa tou témou
zaoberd a sledovat ho, ako tym Zije, ¢o
riesi, ako vyzera jeho Zivot. Lenze mne
prislo nudné robit portrét vedca alebo
populdrno-naucny film, chcela som to
nejako komplexne a imaginativne ucho-
pit. Zaujimavej$ia mentalna vyzva bola
predstavovat si to z druhej strany. Ako
by asi vnimala svet umeld inteligencia.

Miia, ako ¢loveka, ktorého dokument
zaujima v zmysle ludskych existencii
zas zaujima, z ¢oho vychddza tvoj
strach k ludom. Lebo vztah medzi
tym, o clovek robi a z coho to vychd-
dza, sa nedd nahradit alebo vymys-
liet. Co ¢loveka formuje.

Mna formovali moje osobné patolégie.
A to, ¢o je inymi ludmi mozno cene-

né ako originalne, je moja unikatna
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patolégia. Takze to, ¢o ja generujem

je potom pre ludi zaujimavé, ale mna
osobne to mdze napriklad nicit alebo

z toho nemusim mat vdbec radost. A to
je strasne zaujimavé, lebo to ti ludia
nevedia. Ale tak vznikaji autorské filmy,
odrazaju osobné patolégie tvorcov. Na-
priklad taky Van Gogh si odreze ucho,
ale maluje krasne obrazy. Keby si ho
neodrezal, tak by také nemaloval.

Presne! Takze keby sme chceli, aby
umeld inteligencia generovala ume-
lecké diela, tak by sme museli docielit
to, aby aj umeld inteligencia mala
nejaké individudlne charakterové
crty. Lebo ludia v dokumentdrnych
filmoch robia veci, ktoré vychddzajii
z ich skiisenosti tak, ako aj autor
filmu nad tym premysla cez vlastnii
neocenitelnii skiisenost, a jeho pri-
stup a premyslanie nad tym filmom sii
potom jedinecné.

Ja som zatial i$la introspektivnym
smerom. V podstate preto ma fudia
tak nezaujimali, lebo to bol méj vyklad
sveta. Skér ma zaujimali informacie
ako emécie. Ja som asi fakt mala byt
vedec. Lebo mam v sebe zvedavost
ako najdodlezitejsi hnaci motor a chcem
porozumiet veciam. A film mi slizi ako
médium, skrze ktoré sa k tomu poro-
zumeniu mbzem dostat. Co je proces
podobny vedeckému badaniu.

To je predsa princip tvorby ako take;.
Ked'som robil film o Romanovi Berge-
rovi, tak on spominal, ako v skladbdch
riesil nejaky hudobny problém. Co sa
mi zdalo zaujimavé, pretozZe dokdzal
raciondlne pomenovat, aky problém
riesil jazykom umenia. Kazdy z nds md
tiroveii toho poznania ini, ale vsetci
vlastne rieSime nejaky problém.

MézZes realitu brat ako latku, ktorej das
len formu a nevsadzas to nej vopred
vlastné projekcie. V podstate nechas
veci, aby sa akoby samé zhmotnili.

Ja som realitu pouzivala ako hmotu,

z ktorej som nésledne modelovala svoje
videnie. Ale robila som to akoby bez
ety k tomu, Ze ma ta matéria mdze ne-
jakym spdsobom presahovat. A to su aj
limity, ktoré v tych filmoch vidim. Ale ak
si povedzme pokorny dokumentarista,
tak ten film méze byt niekedy mddrejsi
ako ty alebo ako to, na ¢o stadis. Ale
mne sa to v podstate nestalo, lebo som

to nedovolila. Ty mas aké patolégie,
Marek?

Roézne. Ja som presvedceny, ze aky-
kolvek umelec pritahuje ako magnet
témy, ktoré ho zaujimajii, alebo sa
ho nejak dotykajii, trdpia, alebo sii
patologické. Kazdy, kto to robi s od-
hodlanim a nie iba mechanicky napliia
nejaké struktiiry, to v sebe obsahuje.
Preto budii Vojtekove filmy vzdy iné
ako Kirchhoffove. Pretoze ti ludia si
ini a iné veci si pre nich z osobnych
dévodov prioritou.

Pre teba je o prioritou, ked to&is film?
Ja ta realitu modelujem ako hmotu. Ty
to mas ako?

To si myslim, Ze je univerzdlne. Len
teba nezaujimaji ludia, lebo si potre-
bujes formulovat myslienky, ale ja si
zas myslim, Ze sa od tych ludi mézem
nieco dozvediet. Neviem, ¢i v tom je
rozdiel. Pri mojich predoslych fil-
moch ma Casto zaujimali starsi ludia,
hlavne muzi, a ja som si to ndsledne
vysvetloval tym, Ze napriek tomu, ze
som mal super detstvo a doma bolo
vSetko v poriadku, tak mdj otec bol

uz starsi, ked som sa ja narodil, a uz
sa so mnou tak moc nerozprdval,
alebo nepreniesol na miia ti Zivotnii
skiisenost. A v tych filmoch som sa ja
potom snazil erpat Zivotnii skiisenost
od inych ludi a premietal sa do nich aj
ten vztah. Zaujimalo ma, ako sa pro-
tagonisti v Zivote stavali k nejakym
problémom, alebo ako v sebe riesili
konflikty. TakZe toto je nieco, o ty
mozno nazyvas patolégia. A uvedomil
som si to az spdtne vlastne.

Aj ja si to az spatne uvedomujem.

S odstupom &asu v tom potom vidis ten
vzorec.

Nasa katedra vznikla v istom zmys-
le ako takd liahern ludi, ktori budii
pracovat v televizii, na Kolibe, ale

to sa transformovalo. Ako vidis ty
budiicnost katedry? Comu by sa mala
venovat? Mdme vychovdvat budiicich
televiznych pracovnikov alebo to md
byt iizkoprofilové stiidium, kde sa
snazis podporit vynimocnost rozmys-
lania? Aby sa teda ale nestalo to,

Ze sa to v nejakom momente utrhne
od reality a stane sa z toho nezrozu-
mitelnd bublina.
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% Autorka ilustrdcie Viktéria Taranovad

Ja si skor myslim Marek, Ze to na Sloven-
sku nemame hierarchizované. V Ce-
chach napriklad existujd vyssie odborné
Skoly filmové, kde sa mézu udit schémy
a akadémia alebo vysoka skola by mala
byt takto Gzko profilovani. Nemyslim to
ako umenie pre umenie. Skér mam po-
cit, ze chybaju ludia, ktori vedia realitu
uchopit komplexne a neziju iba vo svo-
jom Uzkom profesionalnom tuneli, ale
st schopni veci vnimat z réznych uhlov
pohladu. Mala by sa u nas viac podpo-
rovat vSeobecna vzdelanost, napriklad
prednéasky z humanitnych vied, vedy,
techniky, psycholdgia... a byt schopny
prepdjania a interdisciplinarity. Pretoze
to prinasajl aj nové technolégie a mali
by sme sa tomu otvorit a vstrebavat aj
to, ¢o prichadza napriklad z vytvarného
umenia. Proste byt viestranni.

Zmenilo tvoj pohlad alebo pristup

k filmu to, Ze si na skole zacala ucit?
To ani velmi nie. Skér teraz vidim tie
moje spominané patoldgie aj v niekto-
rych Studentoch a chcela by som im

to poméct prekonat. Daju sa robit aj
chyby a je to dplne v poriadku, dokonca
zdravé. Mdzete si veci vyskdsat a nemu-
site vSetko tak velmi prezivat, aj ked aj ja
som to tak mala. Vysoké naroky na seba.
Ale to je hrozne paralyzujdce. Pride mi,
ze je paradoxne malo hravosti v Stu-
dentskych filmoch, a potom sa uchylfuju
k schémam. Lebo je to bezpe¢na zéna.
Zaroven si uvedomujem, Ze tie extrémne
naroky na vlastnd vykonnost st téma,
choroba tejto doby. Ale stcastou prace
reziséra je aj vediet nepodliehat stresu

a vediet s nim narabat. <

V tomto roku dov#si akor-
dedn 50 rokov svojej existen-
cie na VSMU. Pre nds, akor-
deonistov, je toto vyrocie o to
vzacnejsie, ze v rozpadti prave
tohto polstorocia zaznamenal
akordeodn svoj najvacsi ume-
lecky rozvoj. To, na ¢o po-
trebovala vacsina klasickych
nastrojov celé storocia, musel
akordeén zvladnut desatkrat
rychlejsie.

OSLAVUJEME

ROKOV

pod kridlami

vSMU: akordeon
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2. RAJMUND KAKONI

Trochu sa ponorme do histérie
le polozme si otazku, ¢o to akordedn vlastne je? Dve
,skrinky“ spojené pohyblivym mechom zabezpecujd-
cim pridenie vzduchu ku volne kmitajicim ocelovym
jazyckom, ktoré vyvolavaji akustické zvuky. Cely
nastroj drzi hra¢ pomocou remefiov na svojich ple-
ciach a jeho trup je v tesnom kontakte s nastrojom.
Koncertny akordedn vazi okolo 15 kg a hrava sa s nim
posediacky.

VZdy tomu ale tak nebolo, popredny predstavitel,
organizator a propagator akordeénového zivota, najma
na vychodnom Slovensku, Vladimir Cuchran (1941-2010)
hral este svoj absolventsky koncert na konzervatériu
postojacky. Mnohi iste nevedia, Ze princip tvorenia ténu
na akordeéne siaha do Ciny, kde sa uz 2700 rokov pred
nasim letopoctom pouzival nastroj zvany Seng — vydlaba-
na tekvica osadena bambusovymi trubicami s kovovymi
jazy¢kami, do ktorej sa fikalo. Volne sa nazyva aj dstnym
organom a dodnes sa pouziva v tradi¢nej hudbe vychod-
nych kultdr.

Znaénu pribuznost vidno s prenosnym organom,
zvanom regal, ktory sa uz v 15. storoci pouzival ako nahrada
organa pri bohosluzobnych obradoch, hlavne v plenéri
a spolu s portativom sa javi ako predchodca harménia
a nepriamo aj akordeénu. Seng inicioval aj auru, ktora je
predchodcom ustnej harmoniky. V 20. rokoch 19. storodia
sa objavili tri mena vynalezcov — CH. F. L. Buschmann,

Ch. Wheatstone a C. Demian, ktori sa nezavisle na sebe
pri¢inili o zrod akordeénu.

Ten dostaval v kratkom case viacero poddb — Uhligova

« Marta Székeovd — ako prvej podarilo presadit vyucbu akordeénu
na VSMU v Bratislave. Foto archiv.



concertina (1834), bandonedn H. Banda (1846) a v roku
1852 sa zacala vyroba akordednov znacky Weltmeister a na-
sledne v Trossingene — Hohner. Tu bol v roku 1927 aj prvy
akordednovy orchester na svete pod vedenim H. Schitten-
helma. V tom istom roku vznikla aj prva pévodna skladba
pre akordedn Sieben neue Spielmusiken od H. Herrmanna.
Na prelome 19. a 20. storocia Gspesne napredovala vyroba
heligbniek (diatonickych harmonik) firmou Hlavacek.
KedZe vtedajsie nastroje mali hmatniky zloZené iba

z gombikov, prirodzene narastala poziadavka klavesového
typu, ¢o v 20. rokoch 20. storodia prerastlo v tradiciu, ktora
sa presadila v celej strednej Eurépe. Gombikom ostalo
verné iba Franctzsko, Rusko a ¢ast Skandinavie. Nasledny
vyvoj akordednu sa evidentne niesol v duchu nadvlady
romantizmu, ¢omu prispdsobil svoje $pecifické zvlastnosti
— fixné tvary zékladnych akordov tonalne funkéného systé-
mu, usporiadanie ténov favého polokorpusu v kvint-kvar-

4 Profesor Rajmund Kdkoni, foto Jdn Kdn
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tovom kruhu, imitacia orchestralneho zvuku pomocou
registrov a v neposlednom rade jeho jednoduchy transport.
V tejto podobe sa akordedn idedlne identifikoval s posta-
venim lacnej ndhrady a napodobriovania tych najroznejsich
hudobnych artefaktov ,od Bacha po Vlacha’, ¢o vyhovo-
valo Sirokym masam. Akordednovy repertoar pozostaval
z roznych zmesi, tanecnych, estradnych az cirkusovych
skladieb, a pravdaze folkléru. Fakt, ze akordeén nevytvara
intenzitu tonu silovym Gderom prstov, umozrnuje nad-
Standardnd prstovd mobilitu, ktord pdsobi velmi efektne
a virtudzne. Vzhlfadom k svojmu oneskorenému vyvoju sa
nestal si¢astou symfonického orchestra, a tak teritérium
jeho bezprizornosti prisne ohranicovala amatérska rovina.
Seriézne umenie bolo pre akordedn 13. komnatou. Mal vsak
jednu vyhodu - tdzba po povyseni do umeleckého stavu
podnietila analyzu jeho nedostatkov, ktoré nastartovali
proces konstrukénych zmien, a s nimi aj novu perspektivu.
Tento proces bol pozvolny a zavisel od osobnostf,
ktoré mali skuto¢ny a hlboky zaujem o jeho transformaciu.
V byvalom Ceskoslovensku ho mézeme datovat zhruba
od 2. polovice 20. storodia, ked sa akordeén stal sticastou
vyucby v hudobno-pedagogickych institdcidch. Medzi
najvyraznejsich interpretov a zaroven pedagdgov tychto
instittcii patria L. Vachulka, M. Blaha, J. Smetana, J. Vlach,
L. Korycan, J. Tesaf, F. Machalickova, M. Székeova, M. Kos-
nar, V. Cuchran...

Nemozno nespomeniit M. Szokeovii
Zo vsetkych spomenutych mien, ktoré pedagogicky p&so-
bili na strednych umeleckych Skolach a konzervatériach,
chcem vyzdvihndt najmi meno Marty Szdkeovej, ktorej
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sa ako prvej podarilo presadit vyucbu akordeénu na vtedy
jedinej vysokej umeleckej 3kole - v Bratislave (VSMU).
Prom. ped. Marta Székeova (1920 - 2002) bola dzasnym
¢lovekom s mimoriadnym hudobnym citenim, s obrovskou
tvorivou predstavivostou, s hlbokym zmyslom pre detail,
pedagogickou i fudskou autoritou, s prisnym pohfadom

a zaroven aj Sirokym srdcom. Nedavno uplynulo 100 rokov
od jej narodenia

Ona jedina prekracovala rubikon akordeénu ako
[udového nastroja kategorizovaného takto az do konca
60. rokov. Hudobné posolstvo bolo pre nu najvyssou
hodnotou, ktorou sa riadila, a tak jej nerobilo problém
kvalitne sa vysporiadat s transkribovanou literatdrou, ktora
kvéli nedostatku pévodnej literatiry tvorila podstatnd &ast
akordeénového repertodru. Uvedomovala si zdvaznost
povodnej domacej tvorby a oslovovala preto Uspesne viace-
rych skladatelov, predovsetkym svojich kolegov M. Kofinka,
). Pospisila, P. Ziku. M. Kofinek je autorom prvého koncertu
pre akordedn a orchester na Slovensku (1956), po fiom
nasledovali dal3ie koncerty S. Stracinu, J. Gahéra, |. Dibaka,
). Podprockého, M. Novaka. Atraktivnou sélovou skladbou
J. Pospisila je jedine¢na skladba — Recitativo et aria, kom-
ponovana v prisnom dodekafonickom style. Medzi najvy-
raznejsie skladatelské osobnosti akordednovej literatdry
patri Jozef Podprocky a Juraj Hatrik, ktorého k akordeénu
pritiahol V. Cuchran. Hatrikova in$piracia akordeénom ako
novym a neopotrebovanym médiom prerastla v nemali
produktivitu takmer dvadsiatky sélovych aj komornych
skladieb. Hatrik je majstrom pribehov, ktoré dokonale
adaptuje na nastrojové Specifika, pricom nepodlieha vlast-
nému klisé.

Marta Székeova pochopila, Ze toto je presne ten cha-
rakter hudobného obsahu, ktory je tromfom v koncertnom
a sutaznom repertoari moderného akordeonistu. Doka-
zom jej stratégie v zuslachtovani akordeénu je tridsiatka
poprednych cien, ktoré ziskali jej Ziaci na medzinarodnych
sttaziach (J. Bugala, V. Oslanska — Fickerova, R. Kakoni,

B. Lenko, T. Racz, L. zovic).Je viac nez obdivuhodné, ze
v roku 1970 Uspesne a takmer na kolene zorganizovala

v Trencianskych Tepliciach sttaz Trophée Mondial de
laccordéon pod zastitou svetovej akordednovej asociacie
Conféderation Mondial de laccordéon, ktorej sa nasledne
stala na dvanast rokov prezidentkou.

Priblizne v polovici 60. rokov minulého storodia sa
zacala pre akordedn otvarat zatial najddlezitejsia etapa,
ktora reflektovala jeho umelecky status. Podmiefovali ju
tri Cinitele — akordedn vybaveny melodickym manualom,
ovladanie mechovej techniky a dostatok kvalitnej original-
nej literatdry. Na uvedeni mechovej techniky do praxe ma
enormnd zasluhu prave M. Székeova, ktora tito metodiku
prevzala od prof. [rmgard Slota-Kriegovej p&sobiace;j
vo Weimare a ktor( spracovala aj v priruc¢ke Ndcvik artiku-
ldcie a frdzovania na akordedne. Uspedne fiou ucila svojich
ziakov a prednasala ju na Skoleniach pre ucitelov akorde-
6nu nielen na Slovensku, ale i vo Franctizsku, kam bola
v 70. rokoch minulého storocia pozyvana riaditelom medzi-
narodnej akordednovej sitaze Grand prix international de
[accordéon Fernandom Lacroixom. Na tychto kurzoch ju
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ako asistenti sprevadzali aj jej dvaja popredni ziaci R. Ka-
koni a T. Récz, ktori sa v roku 1974 na spominanej sdtaZi
v Annecy stali aj vitazmi v kategérii akordeénového dua.
Jej Zivotny ciel — dostat akordedn na vysokd $kolu sa splnil
v roku 1971, kedy bol R. Kakoni prijaty na zaklade vynimky
ministra $kolstva na VSMU ako prvy student hry na akor-
dedne. O desat rokov neskér bol podobny pokus v Brne
(pri jeho zrode taktiez stal R. Kdkoni), odbor viak po 13 ro-
koch zanikol. Situacia v Cesku je dodnes v tomto smere
neprajna, a tak Ceski Studenti tvoria pravidelnd klientelu
akordeénového odboru VSMU. Odbor kazdoroéne nav-
Stevujl aj ini zahrani¢ni Studenti, najma zo Statov byvalej
Juhoslavie, ale aj Ukrajiny, ¢i Litvy. Prvou zahrani¢nou
Studentkou vébec bola Chorvatka Nada Janus — Varinska
(1976-1980), ktora sa na Slovensku domestikovala a Uspes-
ne pedagogicky etablovala na Konzervatériu v Bratislave.
Pocas pdsobenia na VSMU M. Székeova vychovala
mnozstvo absolventoy, z ktorych traja na skole kontinu-
alne zastavaju pedagogicky post — od r. 1976 R. Kakoni,
od . 1985 L. Zovic (Stavba akordeénu) a od r. 1989
B. Lenko. Medzi vyrazné absolventské osobnosti patri
tiez Tibor Racz, ktory je historicky druhym absolventom
po R. Kékonim. CeloZivotne p&sobi ako pedagdg na brati-
slavskom konzervatériu a z jeho mnohych bohatych aktivit
na akordeénovom poli spomeniem v tomto kontexte
zalozenie Metodického centra Marty Széke pre akorde-
6n, kde stcasne posobi ako umelecky riaditel. Jednym
z ukazovatelov popularity Marty Székeovej bol aj zaujem
viacerych francizskych akordeonistov (Sylvie Flamin,
Yannick Ponzin, Bruno Teruell), ktori Studovali v jej triede
formou staze.
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Prvi profesori — Kakoni a Lenko
Velkym tspechom pre slovensky akordeén bolo udelenie
prvého docentského titulu v r. 1993 a prvého profesor-
ského titulu v roku 2013 do rik Rajmunda Kakoniho. Ako
Rajmund Kakoni, tak aj Boris Lenko sti, popri pedagogicke;]
¢innosti, aj umelecky cinni, ¢i uz sélovo alebo v komor-
nych zoskupeniach, napr. Kdkoni — Lenko akordednové
duo v go. rokoch, nasledne duo R. Kikoni — violoncelista
E. Prochac. Posledny absolvent Marty Székeovej, Boris
Lenko, ktory sa stal pedagégom po jej odchode do d6-
chodku, je Gspesnym a uznavanym interpretom s nevsed-
nymi pedagogickymi aj hra¢skymi skiisenostami, a od
roku 2014 p6sobi s titulom profesor. Popri akordeéne hra
aj na bandonedne, je multifunkénym akordeonistom, ¢o
dokazuje jeho ¢lenstvo vo viacerych komornych zoskupe-
niach — Veni ensemble, Alea, Triango...Nahral mnozstvo
CD nosi¢ov, je spoluautorom Skoly hry na akordeéne a reali-
zuje sa aj skladatelsky.

Stvrtym pedagégom vo funkcii odborného asistenta,
ktory je aj vykonnym umelcom a predstavitefom mladej
generacie, je absolvent nasej Skoly Milan Osadsky. Je
multifunkénym hra¢om, schopnym organizatorom aj
svedomitym pedagbgom s kreativnym myslenim. O dspes-
nosti odboru svedcia popredné umiestnenia Studentov
na réznych medzinarodnych sdtaziach (V. Tokar, R. Juréo,
J. Luptovska, A. Hamzi¢, J. Frolekova, P. Katina, J. Vlachova,
J. Meisl, E. Palenikova, V. Majer, |. Psotkova, M. Kormano-
va-Martonova, E. Gabcova, M. Ochodnicky...). Celkovo
doteraz na skole absolvovalo cca 100 Studentov, 13 z nich
doteraz ukondilo aj doktorandské stidium. Jednym
z najuspesnejsich absolventov je Peter Katina, ktory sa
okrem koncertnej ¢innosti venuje i hudobnej publicistike,
je autorom pozoruhodného mnozstva ¢lankov a recenzii
publikovanych v réznych hudobnych ¢asopisoch. Je aktiv-
nym interpretom sdcasnej hudby pre akordedn s bohatou
sélovou aj komornou diskografiou. Najnovsim poc¢inom
Petra Katinu je kniha Hudba inak (2020).

TaZiskom tvorby je Skandinivia
Nas akordednovy odbor je dlhodobym zistancom nove;j
estetiky, aj ked nie v ortodoxnom slova zmysle. Dévodom
je neupierat Studentom uréitl slobodu volby v zmysle
ich Zanrovej orientacie, no zaroven prisne strazit droven
kvality. Isteze, aj v nasich osnovach figuruje povinné
stidium konkrétnych skladieb J. S. Bacha, predovsetkym
obidva diely Temperovaného klavira, sonat D. Scarlattiho
a ). Haydna. Tieto tituly maju pre nas, okrem iného, nes-
miernu instruktivnu hodnotu. Pre nas je taziskom origi-
nalnej akordeénovej tvorby predovietkym Skandinavia
s radom skvelych skladatelov, ale Eerpame aj z tvorby inych
svetovych autorov (Nemecko, Francizsko, Polsko, Talian-
sko, USA, Rusko, Ukrajina...). Slovensko mé v tomto smere
taktieZ skvelych zastupcov (J. Vasica, J. Letan, J. Kolkovig,
J. Irsai, ). Benes, |. Zeljenka, L. Kupkovi¢, P. Krska, I. Szeghy,
P. Zagar, M. Piacek, P. Machajdik, M. Lejava, V. §ari§s|<)'/,
L. Cekovska, L. Chutkova, ). Kmitova, V. Kubicka, L. Pa-

« Milan Osadsky, foto Karel Suster

OSLAVUJEME

4 Boris Lenko, foto archiv

panezova, D. Matej a dalsi). DéleZité miesto v repertodri

nasich Studentov ma samozrejme aj Ceska tvorba. Medzi

nase interpretacné vzory patria M. Ellegaard, H. Noth,

T. Anzellotti, E. Moser, M. Vayrynen, S. Hussong, F. Lips...
Nemenej déleZitou oblastou je komorna tvorba pre

akordedn. Sveddi o tom obrovské mnozstvo skladieb

v najrozli¢nejsich kombinaciach s inymi nastrojmi, vratane

elektronickych médii a interaktivnych pocitacov. Akordedn

mé pevné miesto v rdznych alternativnych zoskupeniach

a suboroch a zvlastnu kapitolu tvoria aj pocetné koncerty

pre akordedn a orchester. Najvacsim problémom tu ale

je akusticka vyvazenost zvuku, kedZe akordeénu chyba

dostatocne efektivny rezonator. V niektorych pripadoch sa

Ziada pouZit externé pridavné ozvuéenie, ako je tomu napr.

u gitary. Taktiez vyska ladenia sa prispésobuje dnesnému
trendu 442 Hz, no ked%e tito poZiadavka nie je désledns,
vznikaji problémy hlavne pri hre s klavirom alebo s inymi
akordeénmi navzajom.
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Perspektiva dalsieho zdokonalovania
Treba povedat, Ze realizicia novej estetiky v praxi je velmi
citlivou zaleZitostou a nie je jednoduché ju pochopit. Tvori-
va schopnost interpreta determinuje jeho volbu spravnych
rieSeni, no aj mala nepozornost mdze, najma v otazke
nevhodného vyberu repertoaru alebo v neadekvatnom
vyvazeni vyrazovych prostriedkov, spésobit deformaciu.
Jednym z hlavnych cielov pedagdga je naudit Studentov
samostatne mysliet, ¢im sa v idedlnom pripade pedagdg do-
stava do pozicie supervizora. Pochopitelne, jeho redlna prax
s nastrojom podstatne zvy3uje jeho kredibilitu a schopnost
praktickej demonstracie v procese tvorivej interpretacie.
Popri vyucbe hry na akordedne odbor poskytuje aj dopln-
kové pedagogické stadium (DPS), ktoré opraviiuje absol-
ventov k vyucbe na ZUS, ako aj na konzervatériach. Velkym
obohatenim a inSpirdciou pre Studentov je pozyvanie
vynimoc¢nych interpretaénych osobnosti v rdmci majstrov-
skych kurzov, akymi boli Corrado Rojac, Mikko Luoma,
Howard Skempton, Jaroslav S¢astny — Pokorny, Zbigniew
Ignaczewski, Teodor Anzellotti...

Vsetci pedagdgovia nasho odboru st pravidelne pozyva-
ni do pordt medzindrodnych sdtaZi, Boris Lenko je spolu-
garantom medzinarodnej akordednovej siitaze v Poprade
a predsedom Zdruzenia akordeonistov Slovenska, Milan
Osadsky je Statutarnym zastupcom tohto zdruzenia. Vr-
cholnt iniciativu predstavuje spolupraca nasich pedagdgov
(Kékoni, Lenko, Osadsky) so slovenskymi autormi, na zak-
lade ktorej vzniklo a stale vznika velké mnozstvo sélovych
a komornych skladieb, venovanych priamo im a patriacich
do zlatého fondu akordednovej literatiry. Koncertny
akordeén bol vzdy transparentne spojeny s novymi experi-
mentami, no rovnako vie byt aj [ahko zneuzitelny. Je velmi
tenka ciara medzi kvalitou a pseudokvalitou. Ten, pre koho
je hudba svita, nepodlahne aktraktivnej, hoci ¢asto lepsie
platenej cirkusovej manézi. Skuto¢nost, ze akordedn sa ob-
javil na scéne ovela neskér ako vadsina klasickych nastrojoy,
mu paradoxne poskytuje perspektivu jeho dalSieho zdoko-
nalovania, ¢o sa tyka hlavne konstrukénych vlastnosti, ktoré
mdzu podstatne vplyvat na jeho charakter aj kvalitu.

Dovolte vyjadrit obrovské podakovanie nasej alma
mater — VSMU, ktord s otvorenou narucou prijala
pred polstoro¢im akordedn pod svoje kridla a pos-
kytla mu priestor pre jeho dalSie kreovanie. Tato
udalost predstavovala medznik, ktory vytycil novd
cestu jeho sebarealizicie. Kreativita, zodpovednost
a laska k hudbe su, tak ako mnohé iné, efektivnymi
determinantmi spravania so zameranim na Speci-
fické ciele. Verim, Ze nova, mlada a drava generacia
ma dostatok véle a entuziazmu niest déstojne tito
pomyselnt Stafetu dalej s presvedcivou vidinou
objavovat v akordeéne novy a doposial nepoznany
umelecky potencial.

RAJMUND KAKONI
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Zasvatila tane¢nému
umeniu cely Zivot

Niektori pedagégovia do nasho studentského zZivota pridu a odidu, ini ostand
v nasich srdciach navzdy. Musim povedat, Ze na pedagégov mam asi $tastie.
Vacsina z nich ovplyvnila moj Zivot pozitivne a zanechala v iom nezmazatelna
stopu. Svojou profesionalitou, odbornostou, ale aj pristupom k Zivotu, praci
a k studentom. Jednou z nich je nepochybne docentka MARCELA GRECMANOVA,
ku ktorej prechovavam hlbok tctu, lasku a vdaku.

2. NINA ILIEVOVA

tychto diioch oslavuje Marcela Grecmanova, ktora

sa narodila sa 1. juna 1941 v Olomouci, vyznamné

Zivotné jubileum.

Tancovala odmali¢ka, ale lasku k tancu zacala

postupne nachadzat az vdaka taneénym krizkom

a spolkom. A aj vdaka baletnej skole v jej v rodnom

meste, kde, ako uvadza autor Emil Bartko vo svo-
jom prispevku na Tane¢nom kongrese — TANEC.SK, pod
vedenim sélistov baletného stiboru v Olomouci, Libuse
Gabajovej a Viktora Valu, mala moZnost tancovat rézne
postavy (Zlatovlaska, Krilovna babik a pod.) v Skolskych
predstaveniach. Po maturite v roku 1958 sa rozhodla
odist do Bratislavy. Laska k tancu ju priviedla na konkurz
do Slovenského fudového umeleckého kolektivu a hoci ju
na konkurze aj trochu ,potrépili’, sen sa jej splnil a do toh-
to profesionalneho ludového telesa nastdpila 1. januara
1959. Lakal ju vsak aj iny svet. O dva roky neskér zacala
Studovat u Marileny Haldszovej pedagogiku tanca. Pocas
Studia sa spriatelila s Dagmar (vtedy este nie Hubovou),
s ktorou neskor spolupracovala na katedre tanecnej
tvorby. Ich priatelstvo pretrvdva dodnes, ¢o potvrdzuju aj
nasledujlce slova:

,S Marcelou, medzi priatelmi prezyvanou Aci, som
sa prvykrat stretla na prijimacich skiskach a potom
az na zapise na VSMU, kde sme zistili, e v sedem-
¢lennom prvom ro¢niku pedagogiky tanca na KTT
sme len dve diev¢ata medzi piatimi muzmi. Vtedy
vzniklo medzi nami priatelstvo, ktoré, napriek
nasim, da sa povedat rozdielnym povahim, ale

s rovnakym nazorom na tanec¢né umenie a rovna-
kou vasnou pre tanec, vydrzalo dodnes a prerastlo
prakticky az do rodinnych vazieb. V nasich priatel-
skych kontaktoch sme pokragovali dalej aj na péde
KTT, kde sme obidve pedagogicky psobili.

DOC. DAGMAR HUBOVA
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* Marcela Grecmanovd (SLUK - tanecnica)

Po ukonéeni stidia sa do SLUK-u vratila a ako tanecnica

s povinnostou séla v fiom pdsobila dal3ich 13 rokov, na kto-
ré vzdy spomina s velkou pokorou a laskou. So SLUK-om

s dielami Juraja Kubanku (Hviezdnatd noc, Podpolianska mlad,
Na stred valalika, Biela plt na Vdhu a i.) navstivila mnohé
eurdpske krajiny, ale tlieskali jej aj v USA, Kanade ¢iJapon-
sku. Pocas svojho pbsobenia v SLUK-u sa rozhodla prenik-
nit do tajov vytvarného umenia $tddiom vedy o vytvarnom
umeni na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského

v Bratislave (1970 —1975).

Ako aktivna tanecnica si bola vedoma krehkosti a pomi-
nutelnosti taneénych interpretaénych schopnosti, a preto
ju lakala aj pedagogicka draha na Katedre tanecnej tvorby
VSMU, kde pésobila najskér ako externa (1969 — 1978),
potom ako intern (do roku 2009) pedagogicka. Jej vytrva-
lost, hiizevnatost a snaha chciet veci postvat dopredu ju
priviedli do Vedecko-metodického kabinetu KTT, kde v ro-
koch 1979 — 1989 pdsobila ako veddca. Vnitorna rozvaha,
rozhladenost a zmysel pre povinnost ju priam preduréovali
na funkciu tajomnicky katedry, ktord zastavala az do roku
2006. Najblizou spolupracovni¢kou ,pani Marcely” bola
vtedajsia vedica katedry Dagmar Hubovi, s ktorou tvorili
nerozlu¢ny tandem. Pocas tohto obdobia bola habilitacnym
konanim (1989 — 1990) vymenovana za docentku.

OSLAVUJEME

,Kolegyna Grecmanova bola vacsinu svojho profe-
sijného Zivota zviazana s Katedrou taneénej tvorby
VSMU. Okrem pedagogickej ¢innosti svoje Gsilie
pocas mnohych rokov aj vo funkcii tajomnicky
katedry zasvatila spolupraci s vediicou katedry doc.
Mgr. art. Dagmar Hubovou. Obe boli nerozlu¢nou
dvojicou a navzajom sa doplfali

MIROSLAVA KOVAROVA

Jej posobenie na Vysokej skole mazickych umeni v Bra-
tislave zdaleka nekonéi uvedenymi poziciami. Zastavala

aj mnohé iné: ¢lenka (1998) a neskér podpredsednicka
(2003 - 2008) Spolo¢nej odborovej komisie doktorand-
ského stddia pre odbor Tane¢né umenie, ¢lenka Spoloc¢nej
odborovej komisie pre Teériu hudobnej a tanec¢nej vedy
(od 2000), ¢lenka Akademického senatu VSMU (1996 —
2004) a HTF VSMU (1996 — 2003), &lenka (1996 — 2008)
Umeleckej a vedeckej rady HTF VSMU, kde pésobila aj ako
podpredsednicka.

V rémci pedagogickej ¢innosti na KTT VSMU spreva-
dzala mnohych nadsenych Studentov tane¢ného umenia
predmetmi, ako st dejiny tanca, ludové tance inych naro-
dov a didaktika fudovych tancov inych narodov, historické
tance a didaktika historickych tancov, dejiny odievania
alebo dejiny vytvarného umenia. Tiez p&sobila ako skoli-
telka doktorandského $tddia. Viedla mnohych Studentov,
z ktorych niektori psobia na katedre taneénej tvorby
doteraz a takto na fiu spominajd:

,Prednasky pani Grecmanovej boli nezabudnutel-
né, zaujimavé a celkom prirodzenym spésobom
nas, Studentov, viedla k tomu, aby sme sa vzdelava-
li, ucili, aby ndm nikdy nestacilo to, co dostaneme,
ale aby sme patrali po novych zdrojoch a boli hrdi
na to, ze Studujeme krasne umenie. Jej hodiny
historickych a spolocenskych tancov ma ovplyvnili
natolko, Zze do dnesného dna Cerpam z jej rad

a krasnej elegancie. Naucila ma ,spomalit’ a vnimat
histériu ako stcast dneska. Bola mojou skolitefkou
diplomovej prace, tiez vediicou pocas méjho
doktorandského studia a vzdy podala pomocnu
ruku, vzacne rady, spravne smerovanie a i objatie,
ak bolo treba.”

MICHAELA MOTLOCHOVA

Formovala mnoho mladych osobnosti tane¢ného umenia,
a hoci sa to zda neuveritelné, medzi jej doktorandov patril
aj Mgr. Emil Bartko, PhD., ktory dodnes nepochybne patri
medzi jej najblizsich priatelov. Obéas ich spolu vidat sediet
v cukrarni &i kaviarni pri nekoneénych debatach — urcite
nie iba u umenti:
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4 O. Nedbal: Z pohddky do pohddky. ,Zlatovldska"
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- Marcela Grecmanovd v SLUKu (siedma zlava). Foto Archiv SLUK.

Zivot nam prinasa chvile, ked spominame,
zamysfame sa a meditujeme nad zivotom. Co?
Preco? Zaco? Toto vsetko, v skratke, je predmetom
nasich stretavok v blizkej cukrarni na akoze ,kaficku
a zakusocku'. Po&as tych par ,minit’ stihneme pre-
brat, t. j. poklebetit si o témach denného Zivota,
svetového mieru, Zivotopisov a pribehov kolegov

a kolegyf atd., samozrejme, ze s dominantou ta-
necného sveta. Proste o vSetkom, ¢o nam Zivot pri-
nasa, otravuje nas a trapi. Urcite si polozite otazku
— s kymze to tak déverne meditujem? Nemam
tajomstva. S Marcelkou, tiez Grecmanovovu, a trva
to uz pomaly Sestdesiat rokov. Stretndt sa s dusou
takou ¢istou, Uprimnou nebyva v nasom svete

také jednoduché a beZné. Marcelina to je ludsky
briliant, vzdy Gprimna a prajna, ¢o v dnesnom svete
uz pomaly neexistuje

EMIL BARTKO

Bohatd je aj publikacni a prekladatelska ¢innost Marcely
Grecmanovej. Pochopila, Ze treba sa vydat aj tymto sme-
rom a pomahat, ako sa da. Aj vzhfadom na to, Ze na Slo-
vensku bol (a stile je) nedostatok ucebnych materidlov

o tane¢nom umeni, prelozila niektoré zahranic¢né tituly,
napr. O balete (P. M. Karp), Uprimne o choreografii (F. M. Lo-
puchov) alebo Abeceda baletu (E. Rebling) a vytvorila mnohé
ucebné materiély a skripta, napr. Tanec — balet I., II., Ill., Lu-
dové tance inych ndrodov, Dejiny tanca a baletu — od stredove-
ku po pociatok 20. storocia, Historické tance — prehlad vyvoja
spolocenskych tancov, opisy tancov, krokov a figir, Kapitoly

z didaktiky historickych tancov, Kapitoly z dejin vytvarného
umenia, Dejiny odievania. Spolupracovala tiez na Encyklopédii
dramatickych umeni |. a Il. a Slovakia and the Slovaks.

Jej pedagogicka ginnost je velmi Siroka a rozmanita.
Objavovala a prebidzala mladé zacinajdce talenty na Ta-
necnom konzervatériu Evy Jaczovej v Bratislave, posobila
aj na Janackovej akademii mizickych uméni v Brne, na Fa-
kulte telesnej vychovy a Sportu UK v Bratislave a tiez viedla
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mnohé kurzy a odborné skolenia pre vedtcich tane¢nych
skupin, seminare pre ucitelov zakladnych umeleckych $kél ¢i
dialkové skolenie tane¢nych pedagdgov a vedtcich stborov.
Marcela Grecmanova zasvitila tane¢nému umeniu
cely svoj doterajsi Zivot. M neuveritelnd schopnost
vtiahnut $tudentov do obsahu prednédsok a len tazko by
ste hladali Studenta, ktory by k nej mal iny, ako pozitivny
vztah. Polas ski$ok a statnic som v komisii vzdy hladala
jej povzbudzujtci Gsmev, ktory ma nabil nielen energiovu,
ale s istotou méZem povedat, Ze v tej chvili aj zabudnutymi
vedomostami. Pre mna osobne je stelesnenim zanieteného
pedagdga, ktorému zélezi nielen na odovzdavani vedomosti
svojim Studentom, ale tieZ na ich $tasti. Hovori sa, Ze o¢i su
oknom do duse. Ak je to pravda, tak aké sd krasne a cisté
o¢i pani Grecmanovej, taka je ¢ista jej dusa.

,Docentka Marcela Grecmanova je vynikajdci

a medzi Studentmi aj mimoriadne obltibeny peda-
gbg, dusa katedry a v neposlednom rade obdivu-

hodna osobnost — vzdy ochotna vietkym poradit
a promptne pomdct.”

DEKANKA HTF IRINA CIERNIKOVA

Hoci pani docentka Grecmanova v si¢asnosti na KTT

uz nepdsobi, vietkym ndm, ktori sme mali td cest s Aou
spolupracovat, porozpravat sa s fiou na chodbe alebo pred
Skolou, velmi chyba. Preto by som jej v menej celej katedry
chcela zaZelat vietko najlepsie a moje prianie doplnit aj bla-
hozelanim jej Studentky a kolegyne Michaely Motlochove;j:

,Pani Grecmanovd, Zeldm vam pevné zdravie, aby ste mali

kazdy den dovod na iismev, aby na vds vZdy svietilo slnko
a aby ste mali vsetky dni krdsne!”

Autorka je doktorandka na Katedre tane¢nej tvorby HTF.

Stidium gogiky tanca
na KTT VSMU 1961 - 65
(ped. Doc. M. Haldszovad)
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Mat tak po ruke
to spravne slovo...

2. MARIA VARGOVA

aplnka VSMU. Debata po workshope so svetozna-

mym kameramanom Slawomirom |dziakom. Ktory

Student by nechcel v pravej chvili a s akuratnou

vyslovnostou non3alantne precedit, 7e Ziljet Bino3

je fam fatall si¢asného filmu? Alebo prehodit

v maskérni zopar franctizskych &i anglickych viet

s Jean-Marcom Barrom? A &o ak sa raz podari pozvat
na workshop aj Michaela Hanekeho? Skoda vtedy plytvat
slovami na neplynuly small-talk. Sanca sa nemusi opakovat.
Hviezdy tohto formatu padajtice priamo do Bratislavy st
predsa len zriedkavy (kaz. Omnoho Castejsie sa za nimi
treba vydat do neznamych konéin, po drsnych cestach -
a stale cez kontakty. Jednoduché ,darf ich?” méze niekedy
otvorit aj zdanlivo nepriechodné dvere. Studentom ich
poméha otvarat Katedra jazykov na VSMU.

Rozmanitost je ¢oraz vzicnejsia
Vedeli by o tom hovorit generacie Studentov, ¢o roky spolu-
organizovali, a hadam aj dalej budd, medzinarodny festival
Istropolitana, aj ti, ¢o v blahych predkoronovych ¢asoch
pripravovali vystipenie Roberta Wilsona v SND, alebo ti, ¢o
sa podielali na organovych seminaroch Christiana Schmitta,
Oliviera Latryho...

Zaiste, huslistka komunikuje hudbou, tane¢nik vlast-
nym telom, dobrd strihacka sa nestrati ani v Kanade a po
slovensky zahrany Hamlet méze vyvolat husiu kozu aj
v Tokiu. Ibaze k ivotu absolventa a absolventky VSMU
patri aj iny druh tvorivého napatia: podpisovat zmluvy,
organizovat medzinarodny $tab, ponorit sa do nemciny
zaciatku 20. storodia a objavit doteraz neinterpretované
dielo, porozumiet poznamkam k Labanovmu tane¢nému
zapisu, pochopit skryty humor Martina McDonagha ba
aj - stat sa to mdze — trafit do La Scaly, ked'sa uz tretikrat
neodvazil vojst do protismeru, kam ho jednostaj posielal
zvodny hlas slovenskej GPS... na to niekedy nestaci ani ta
najlepsia angli¢tina a hodiny talianciny st vtedy nad zlato.
Mat tak po ruke to spravne slovo...

Priznajme v3ak, Ze rozmanitost je v globalizujicom sa
svete Coraz vzacnejsia, a tak je uz vo vadsine pripadov kar-
dinalna prave angli¢tina. Bez nej i jej odborného variantu sa
u? Ziaden Student ani Studentka muzickych umeni daleko
nedostanti. A presne o jej kvalitu sa na VSMU stara tim
angli¢tinarok. Okrem kurzov odbornej angli¢tiny poskytuju
$tudentom i zamestnancom VSMU aj ,pozaruény jazykovy
servis“ a pomahajd im oprasit pozabudnutd & doplatat pri-
[i§ deravii angli¢tinu. Tento tim zéroven svojimi prekladmi
intenzivne a spolahlivo spolupracuje na internacionalizacii
VSMU. No a rovnako spolahlivo a pruzne zareagoval aj
na necakant pandemickd situaciu.
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Doyenka katedry Judita PSenekova si ,distanény semes-
ter” bude pamatat takto: ,V rdmci on-line stretnuti na se-
mindroch s mojimi tudentmi som mala moZnost zavitat
do Studentskych izieb, obyvaciek, kuchyn, ale aj zdhrad
a dvorov so sliepkami, zistit, aké nosia moji Studenti pyzama,
Ze maju Cerstvo umyté, eSte mokré vlasy, pripadne dojedaju
zdravé rafiajky a Ze ma asi bertl ako stast svojej online
domacnosti. Napriek takymto vymozenostiam nase hodiny
boli prijemné, plodné, va¢sinou sme mali aj obraz, aj zvuk.

Nemalo ¢asu sme venovali diskusidm a debatdm (samo-
zrejme v anglictine), okrem prioritnych odbornych tém aj
problémom a otidzkam, ktoré so sebou priniesla pandémia,
spoloCenska izolacia a neistota. Trosku smutnejsia stranka
online seminarov pre mna bola, Ze nie vietci Studenti mali
vzdy fungujice kamery, pripadne niektori celkom radi ka-
mery ani nezapinali a tak som bez nad3enia hfadela na tma-
vy monitor. Ni¢ sa neda robit, musela som akceptovat ich
pravo na stkromie.

Myslim, ze pre teoretické predmety je v budicnosti
moznost kombinovaného vyucovania zaujimava alternativa,
aj ked priamy kontakt so $tudentmi uréite ni¢ nenahradi.
Treba priznat, ze urcité benefity tento spdsob vyucovacie-

ho procesu priniesol kazdému z nas a v budlcnosti sa fahko

md&zu stat sG¢astou nasich zivotov. Zelam si len jedno,
a urdite nie som sama, aby sa tak nestalo pre dalsie mozné
pandémie resp. iné Zivot ohrozujlce situacie.”

Vyjadrit nové myslienky novym jazykom
Najnovsia ,akvizicia“ katedry jazykov Zuzana Dudd3ova,
ktora svojou profesionalitou a vyvaZenostou dokonale
doplnila uprazdnené miesto, je zarukou, ze najmi odbor-
na filmova, ale aj divadelna angli¢tina sa stane sticastou
Studentskej vybavy. O svojich prvych Styroch semestroch

4 Autor ilustrdcie Timotej Lukovic
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* Zasadnutie katedry v exteriéri Ventiirskej — pri studni. Ked nds

uvidel sused z dvora, prichylil nds k sebe... Mdria Vargovd, Martina
Masarykovd, Alexandra Vikdrovd, Anna Vargovd, Judita PSenekovd,
Zuzana Duddsovd.

na VSMU uvédza: ,Uplynuly rok obmedzil na3 u¢ebny
priestor na obrazovky, ale potesujlice je, Ze sa sme ho
roz8irili na rézne strany a Studenti sa viditefne a polutelne
zlepsili. Aj nadalej sa snazime o prepojenie vyucby jazyka
a komunikac¢nych zruénosti s nosnymi predmetmi, obcas je
to Zonglérstvo, ale odkotufané lopticky nés vedd k novym
témam, slovi¢kam, ,Eerstvym” vyrazom. Hladali sme prvky
dizajnu v scénografii aj u Le Corbusiera, v muranskom
skle ¢i Christovych zabalenych budovéach. Hovorili sme aj
o divadelnych predstaveniach v Amerike sedemdesiatych
rokov, ked sti¢astou velera bola ve&era. O filmoch, ktoré
predstavuji ikonickd cestu hrdinu. Hadali sme, ¢i poeticka
angli¢tina v citdtoch pochéidzala od Shakespeara alebo
z hip-hopu (,To destroy the beauty from which one came”
— Jay-Z!) Témou bolo napriklad aj japonské divadlo Noh
(,magické a mysteriézne” M. B.), majstrovstvo pohybu
a nepritomnost improvizicie. Hovorili sme o filmoch, kde
scény plynu bez natlaku & nahlivosti, kde nas rezisér necha
dychat tempom ¢asu na platne.

Mimoriadne vzacna je vzajomna inSpiracia medzi
udiacim a u&enym — tieto roly sa na VSMU aj preklapaju
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a obohacuju obe strany. Stéle sa u¢ime vidiet, vnimat,
vdychnut, potom premysliet, predstavit si, tvarovat, a na-
pokon vytvorit, vyslovit a ukazat — ukazat a vyjadrit aj nové
myslienky novym jazykom.”

Tento hlboky vhlad a ochota otvérat sa dialégu so Stu-
dentmi st vlastné aj tretej ¢lenke anglickej sekcie Anne
Vargovej, ktora svojim nadSenim a motivovanostou doslova
taha Studentov k tomu, ¢o aj sama povazuje za dolezité. Jej
vlastnymi slovami: ,...zmysel Zivota je v tom, Ze na konci by
sme mali byt lepsi ako na zatiatku Clovek, ktory sa citi byt
oceneny, videny, pochopeny, vzdy tdzi spravit viac, ako sa
od neho ocakava. Angli¢tina je povinny predmet pre vacsinu
$tudentov VSMU. Tato povinnost so sebou prinasa aj rozpa-
ky: pre zaliatocnikov, ktori nevedia, kde a ako zacat a aj pre
pokroéilych, niektori z nich nechcl stracat ¢as niedim, ¢o uz
velmi dobre vedia. Pre zaciato¢nikov je podstatné jednodu-
cho za&at a mat volu, okrem Gcasti na kurze sa denne uéeniu
angli¢tiny venovat. Pre pokroilych je déleZity priestor, kde
maji moznost spoluvytvarat obsah a kde méZzu praktizovat,
Co vedia, kde sa prezentuju, spoznavaju druhych a davajd
si navzajom spatnt vazbu. Tento priestor sa da polahky
vytvorit aj pre mierne pokrocilych s pomocou priamej
instrukcie. V tomto priestore v ramci odborného jazyka
okrem rozvoja ¢&i udrzania kompetencie, jazykovej trovne, sa
otvdra priestor pre [udskost, a tak snadd na konci kurzu sme
po odbornej aj fudskej stranke lepsi ako na zadiatku.
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Muiza a jazyk otvoria dvere do iného sveta
Globalny charakter angli¢tiny dnes uz nikto nespochyb-
fiuje. Faktom ale ostdva, Ze kazdy dal3i jazyk je vstupnou
branou do iného, celkom nového sveta. A ked sa spoji
s muzou, niet toho, kto by tejto dvojici odolal. Aj s tymto
vedomim VSMU nadalej hfada a nachadza moznosti, ako
svojim Studentom a Studentkam ponukat cesty k mu-
zam a ich spojencom aj prostrednictvom ,mensinovych
jazykov", ako ich v poslednom ¢ase s dobromyselnou
irbniou oznacuju na katedre nemdcinarka, franctzstinarka
a taliancinarka.

Alexandra Vikarova, katedrova expertka na nemcinu,
prenasa svoj nekompromisne pozitivny postoj k tomuto
jazyku do ucebni na Venturskej: ,Ktosi idajne povedal,
ze anglicki gramatiku sa mozno naudit za 4 mesiace,
franctzsku za 4 roky a nemeckd za 40 rokov. Uz vidim,
ako sa po preditani tohto tvrdenia kolegyne anglictinarky
zacinaju usmievat a nesthlasne kritit hlavou. Franclzsti-
nari v duchu poditaju, ako dlho to trvalo im. Ja za nemcinu
urcite nesthlasim. Na hodinach sa snazim Studentom
ukazat, Ze ten strasiak nemeckej gramatiky, ktory podak-
torych matal celt strednd Skolu, Ziadnym strasiakom nie
je. Okrem spravneho pouZivania der / die / das, zloZzené-
ho minulého Casu ¢i ¢itania s porozumenim na prvy po-
hfad krkolomnych nemeckych stveti, sa Studenti na nem-
Cine dozvedia, preco sa jeden z najstarsich a najvadsich
nemeckych orchestrov vold Gewandhausorchester, ¢o
je népliou povolania ,volacov’, ktori sa spolupodielaji
na najznamejsom a aj najdrahSom predstaveni Salzbur-
skych sldvnosti alebo aj to, kto méZe urobit chybu zvani
Kunstfehler. Nadim spolo&nym cielom je preniknutie
do tajov odborného jazyka, a hoci slovné spojenie ,odbor-
ny jazyk a terminolégia“ znie velmi suchoparne a nudne,
na hodinach sa to asto tak nejavi. Ci uz ide o nedavnu
priam akademickd diskusiu v skupine zaciatoénikov
o prave na existenciu slovies s odluéitelnou predponou,
kedZe angli¢tina ich nema (6, vdemocna anglictina) alebo
popis literarnej, divadelnej ¢&i filmovej postavy, pri ktorom
uzatvaram kazdy rok stavky sama so sebou, kolko $tuden-
tov si (ne)vyberie Harryho Pottera. Difam, Ze sa po troch
naroénych aj ismevnych online semestroch stretneme
opat zdravi a zaockovani v budove na Ventdrskej”

Miesto talianciny

v hudobnom svete je neochvejné
No a keby ste sa niekedy rano uprostred tyzdna ocitli
v najzadnejsej Casti Ventirskej, boli by ste prekvapent:
spoza z rohu by sa vynorila Mozartova Kralovna noci
a iskrivym sopranom by sa okolo vas prespievala do miest-
nosti 236, kde pracuje pod menom Martina Masarykova
a o svojom predmete rozmysla takto: ,Taliancina si svoje
pevné miesto na sinku vydobyla vyluéne cez kultaru
a umenie, nie prostrednictvom zbrani a kolonidlnych
vojen, ktoré byvaju i prostriedkom jazykovej expanzie.
Osvojuje sa predovsetkym srdcom, a vdaka pozitivnym
emécidm, ktorl sprostredkuva, je to dnes, podla oficiél-
nych Statistik, Stvrty jazyk na svete v pocte Studentov. Jej
postavenie ako lingua franca v umeleckej, obzvlast hu-
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dobnej oblasti, je neochvejné, preto sa s pokorou a tctou
pred fiou musi sklonit aj viemohdici jazyk si&asnosti. Snaha
nachadzat terminologické ekvivalenty v inych jazykoch

by bola mérna: piano, forte, adagio, allegro, accelerando,
ritardando... si pojmy pomenuvajtice hudobné termi-

ny na celom svete, od Ameriky az po Japonsko. A ak sa
umelcovi podari zajst do mekky umenia a jeho cesty ho
nakoniec naozaj zavedd do Rima, svoj ciel isto najde: herec
svoje Cinecitta — Ziarivé priklady B. Bobulovej a Liskove;]
nech su in$pirdciou i pre ostatnych, o opernych spevakoch
ani nehovoriac. Ja sama som sa vdaka taliancine zi&astnila
masterclassu Rainy Kabaivanskej v Siene, absolvovala
niekolko lekcii spevu na konzervatériu u Nicolu Sgro, ktory
ma uviedol do tajov belcanta a aj mi prezradil par perli-
giek zo zivota Marie Callasovej, ktorli ,maestro” osobne
poznal. A eSte nieco: napadlo vam niekedy, v akej vyhode
st nasi Studenti so svojou materinskou slovencinou, ktora
v lubozvuénosti a melodickosti za taliancinou v nicom
nezaostava, v porovnani napriklad s takymi... Kérejcanmi?
A nespominam tdto narodnost vobec nihodne: svojou
pracovitostou a cielavedomostou ziskavajd dominantné
postavenie na talianskych a svetovych opernych scénach!
Kiezby boli tieto ich vlastnosti inSpiraciou pre nasich budi-
cich absolventov!”

No a mne, Marii Vargovej, ktora sa usiluje o to, aby ta-
necnici dokazali v krasnej a zrozumitelnej francizstine po-
menovat svoje prenadherné pohyby a tane¢né kreacie, aby
Studenti Erasmu dokazali po slovensky trafit do DOSKY,
do SND, do spravneho autobusu, a dat primerané sprepit-
né za ,jetno felke pifo’, a aby zahrani¢ni $tudenti hudby
nepohoreli na slovenskych skiskach z hudobnej tedrie, je
ctou viest tim Katedry jazykov VSMU, a dtfam, Ze in$pira-
cie, ktoré pondka, budi obohacovat jej studentov a otvérat
im cesty... <4

Pedagogicka franctizskeho jazyka a vedtica Katedry
jazykov.
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Iny koncept vzbudil
u Studentov zaujem

2 DENIS FARKAS, IVETA KONYCKOVA

ed sa zacal akademicky rok
2020/2021, vietci sme dufali,
Z7e uz bude méct prebiehat
prezencne. Nielen preto, ze
predchadzajlci letny semester
bol pre vietkych narocny, ale aj
preto, ze sme narazili na manti-
nely praktickych vystupov Studentov,
ktori sa podielali na inscenaciach v Di-
vadelnom stadiu DF alebo na inych
projektoch, ktoré si vyzaduju istt
formu vzajomnej interakcie. Nepresli
vSak ani dva tyzdne a znovu sme sa
ocitli na ,home-officoch”. Va&sina
inscendcii bola pozastavena a len sme
pocitali odklady premiér v dramatur-
gickom plane. Zrejme najvacsia skoda
to bola nielen pre tych, ktori svojimi
umeleckymi vystupmi koncia svoje
psobenie na VSMU, ale rovnako pre
tych, ktori len zadali. Isto si kazdy
z nas pamita, aky to bol pocit. Nové
prostredie, novi [udia, nové pred-
mety, nové zaujmy... to vietko patri
k asimilacii na vysokej skole. O to viac
na pode Divadelnej fakulty, kde su
pocty Studentov v porovnani s inymi
Skolami zvlast malé a pristup pedagé-
gov velmi individuélny.

4 Predstavitelia najmladsej generdcie peda-
gégov Katedry Divadelného manazmentu —

Denis Farkas a Iveta Konyckovd. Foto archiv.

Co robit, ked'sa ni¢ ned4 robit
Na Katedre divadelného manazmentu
kladieme velky déraz na praktické
vyuzitie znalosti a skiisenosti z oblasti
manazmentu. Studenti si prechadza-
ju jednotlivymi stupfiami riadenia
projektov na réznych drovniach:
od uvadzania hosti v divadle cez
fundraising po samostatné vedenie
projektu. Primerane tomu je vycle-
neny aj ¢asovy priestor v rozvrhu pre
jednotlivé roéniky, pocas ktorého nasi
kolegovia a kolegyne venuji pozor-
nost potrebdm Studentov v zavislosti
od ich projektov a ¢asto to robia aj
mimo rozvrhu. Na bakalarskom stupni
Stadia sa najvacsia pozornost kon-
centruje predovsetkym na prevadzku
Divadelného $tddia, zndmeho skér
pod znackou Divadlo Lab. So $tu-
dentmi sa pravidelne stretdvame tri
hodiny tyZzdenne a prechadzame si
vietky nélezitosti spojené s pripravou
inscenacii, organizaciou skisok, insce-
nacnych a vyrobnych porad, pripravou
podkladov pre jednotlivé inscendacie
- rozpocet, tlacoviny a podobne.

V tejto suvislosti sme si vSetci pocas
distancnej vyucby a pozastavenia
procesov na skole polozili rovnakd
otazku: &o s tym? Ako efektivne vyuzit
Cas, ktory bol uréeny na praktické vy-
stupy? Ako sprostredkovat studentom
skdsenosti, ktoré st spojené s orga-
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Na praxi
bez praxe

Spatna vazba
od studentov

LUCIE SOLANSKA
Popravdé se podle mé neda vybrat
jeden, dva, ani pét nejlepsich hosta,
resp. diskusi s osobnostmi, které jsme
v ramci naplné hodin PRAXE béhem
tohoto netradi¢niho roku absolvovali.
Kazdy z nich byl né¢im jedinecny a pro
mé pfinosny, at v pozitivnim nebo ne-
gativnim slova smyslu. Nasimi hosty
byli Gspésni lidé z riznych typt diva-
del nebo seskupeni napfic vicero mésty
Ceské a Slovenské republiky. Néktefi
z nich pro mé byli zdrojem inspirace,
motivace a moznosti, o kterych jsem
ani netusila. Jini mé utvrdili v tom, co
a proc¢ chci v zivoté délat a ¢im bych se
chtéla i po ukonéeni studia zivit nebo
naopak, co uz ted vim, Ze bych délat
nemohla, nezvladla nebo nechtéla.
Mnozi z nich mé také ujistili v nazoru
o dlezitosti a nepostradatelnosti nasi
profese a oboru divadelniho manazera
nebo produkéniho, ktery béhem na-
$eho plisobeni na VSMU ne malo lidi
podceriuje nebo kritizuje.

Myslim si, Ze mezi nami, zicast-

nénymi studenty, neni nikdo, komu
by alespon jeden z celé fady téchto
rozhovort nebyl pfinosnym. Bylo by
skvélé zatadit tento styl vedeni prak-
tickych predmétd do vsech kateder
i béhem normalni prezencni vyuky —
samozfejmé, ne nutné v takové mife,
ale alespon par vybranych nebo néjaka
spole¢na hromadna diskuse v Divadle
Lab by za to urcité stala.
Velmi si vazim kazdého jednoho hosta
a slova, které nam bylo umoznéno si
poslechnout a vyslechnout a chtéla
bych jim také touto cestou hromadné
podékovat. Ne jenom jim ,ale také na-
Sim pedagogiim, ktefi nam tyto diskuse
zprostfedkovali. Obdivuji jejich praci
adoufam, Zze se s mnohymiz nich budu
moct potkat také v praxi.
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nizaciou inscendcie, ¢i fungovanim
divadelnej prevadzky a zarover im
ponuknut priestor na sebarealizaciu?
Spociatku sme sa logicky zame-
rali na to, aby sme udrzali v chode
procesy, ktoré dokazeme vykonavat
bez ohladu na to, &i sa stretavame
prezencne alebo online. Snazili sme
sa spolo¢ne so studentmi pripravit
vietky potrebné podklady tak, aby
sme v momente obnovenia prevadz-
ky boli schopni pruzne zareagovat
a nemuseli vetko riesit narazovo,
pripadne s oneskorenim. Okrem toho
sme sa sustredili na interné procesy,
s ktorymi sa dostavame do kontaktu
pri fungovani prevadzky Divadelného
stadia, a ktoré vychadzaj z organi-
za¢ného a prevadzkového poriadku.
Spolu so studentmi sme prechadzali
jednotlivé ¢lanky tohto dokumentu
a porovnavali ich jednak s tym, s &im
sa redlne stretavaju pri priprave
inscendcii, ale aj s tym, o so se-
bou priniesli postupné vylepsenia
fungovania divadelného stidia pod
vedenim Petry Marie LancariCove;.
Velky priestor dostali prave Studenti,
ktori iniciativne prisli s réznymi na-
padmi, ktoré by mohli pozitivne
ovplyvnit ich pracu manazérov pri
priprave inscenacii. Rovnako sa
Katedra divadelného manazmentu
podielala na priprave Noci divadiel,
ktora sa preniesla do online pros-
tredia, nehovoriac o tom, ze sa pod
vedenim Svetlany Waradzinovej
a Andreja Puryho cely rok pripravuje
medzinarodny festival Istropolitana
Projekt, ktory sa presunul z jana mi-
nulého roka.

U¢ sa na skiisenosti inych
Pri Gvahach o tom, ako si pocinat
s predmetom Prax v Divadelnom
$tidiu DF VSMU sme hladali spésob,
akym by sme mobhli Studentom

sprostredkovat praktické skdsenosti
s prevadzkou divadla, a zaroven
udrzat ich zapal a zaujem o Studium,
ktorému sa rozhodli venovat mini-
malne tri roky svojho Zivota. Sami
sme si polozili otazku, preco sme

sa v minulosti rozhodli ist $tudovat
divadelny manazment, a ¢o by sme
boli ako Studenti privitali.

Na zéklade skdsenosti zo za-
hrani¢ia sme sa rozhodli vyskisat
formu moderovanych hostovskych
prednasok, na ktoré sme si chceli
pozvat hosti z oblasti profesionalne-
ho divadla. A kedZe sme manazéri,
prizvali sme si predovsetkym [udi
na riadiacich poziciach. Nase prvé
kroky viedli k osloveniu absolventov
- vdaka ¢omu sme mali moZnost dis-
kutovat s Michalom Vidanom, ktory
u nas na katedre absolvoval bakalar-
ske Studium a momentalne p&sobi
ako riaditel Mestského divadla Zilina.
Nasledne sme oslovili Zuzanu Hekel,
ktord, hoci bola uz vtedy na mater-
skej dovolenke, sa velmi ochotne
pripojila a porozpravala, ¢o vetko
obnasa byt riaditelkou Divadla Jana
Palarika v Trnave. Rovnako sme
mali moZnost konfrontacie s novym
vedenim Slovenského narodného
divadla - jednak s novou riaditefkou
¢inohry Miriam Kicinovou, ale aj
so samotnym novozvolenym general-
nym riaditelom Matejom Drli¢kom.
Dozvedeli sme sa, v akom stave sa
SND nachadza, ¢o vsetko so sebou
tato situacia prinasa, a aké mozeme
ocakavat zmeny v najblizSom obdobi.
Neopomenuli sme ani nezriadovand
scénu a privitali sme medzi sebou
hosti ako Andrej Kalinka (Med
a prach), Michal Ditte (Divadlo
P&ton) ¢i Jozef Vik (Debris Compa-
ny), ktori svojou tvorbou a smerova-
nim prekracujd ramce ,klasického
¢inoherného divadla a zaroven si

Studenti si prechddzajii jednotlivymi
stupriami riadenia projektov na roznych
trovniach: od uvadzania hosti v divadle
cez fundraising po samostatné vedenie

projektu.
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MIKULAS PROCHASKA
Alternativna pandemicka prax v Di-
vadelnom stddiu bola podla mna
vyuzita naplno, az nad ramec nasich
Studentskych predstav. Okrem napa-
dov, na ktoré sa da v tomto obdobi
viac upriamit pozornost, bol velmi
zaujimavy aj samotny koncept hodin,
teda prizvanie odbornikov z divadel-
nej praxe na Slovensku a vlastne aj
v Cesku. Zmes hosti bola réznoroda
naprie¢ vSetkymi oblastami, ja som
sa tedil zvlaét na Jozefa Vlka z Debris
Company, kedze som ich velky fani-
Sik. Konfrontacia s osobnostami bola
pre nas velmi prinosna aj vdaka tomu,
ze to nebola len obycajna prednaska
o divadle a jeho fungovani, ale prave
tito hostia nemali problém odkryt karty
a vpustit nas do ich sveta, poodhalili
zakulisie ich prace, prezradili, o treba
zlepsit. To na zaklade bezného pohladu
zvonku nemédzeme vidiet a myslim si,
ze to bolo pre nas uzito¢né. Rad bolo
netrekom, ale vSetky stretnutia spajal
hlavny odkaz, a sice, ze dobry manazér
vdivadle, alebo vSeobecne v kultdre, je
velmi potrebny.

Som urdite za to, aby sa tento kon-
cept zachoval aj do budticnosti, avsak
skér ako nejaky samostatny predmet
aideélne aj s moznostou ,prist, vidiet,
robit”. Napriklad v spojeni so stdZou.
Niekedy sa mi totiz zdalo, Ze po de-
vatdesiatich minatach som chcel da-
lej pokracovat v nacatom a vidiet to
na vlastné odi. Bolo by to, myslim si,
prinosné aj pre vyssie rocniky.

A teda, hoci pre divadlo ako také
bola pandémia devastacna, predsa len
sa ukazali akési malé pozitiva a dovo-
lim si tvrdit, Ze ak by nebola, k takejto
vyuébe sa nedostaneme, lebo by na fiu
realne nebol ¢as. Hoci negativa preva-
zovali a isty ¢as som bol presvedceny,
Ze z tejto situacie ni¢ dobré nevzide,
minimalne toto bolo pre mia ukazkou
pozitivnych rieseni a velkd zasluhu
majli na tom prave nasi pedagégovia,
ktori prisli s tymto ndpadom.

MICHAELA SUCHA
Po roku vycerpavajlceho a ¢asto nee-
fektivneho travenia ¢asu za pocitacom
sa stale tvarim, ze som vysokoskolska
$tudentka. Tesila som sanaskolu, ktora
sa pysi svojou komunitou a ako prvac-
ka som ju zazila iba prvy tyzden. Aj
napriek méjmu zapaleniu pre divadlo
moje svetlo pomaly haslo. Nemala som
motivéciu sa ani len postavit z postele,
nie sa ete vzdeldvat. Potrebovala som
zmenu. Niec¢o, na ¢o sa mbézem tesit.
Nieco, pri com pocitim, zZe sa dozve-
déam nové a Ze opit bude mat zmysel
pocivat. A presne tymto zlomom pre
mna boli hodiny Praxe v divadelnom
studiu, na ktorych som dostala moz-
nost porozprdvat sa ako $tudentka
s profesionalmi — od riaditelov diva-
diel cez rezisérov a dramaturgov az
po spevakov. Nebola to jednorazova
zalezitost, ale aktivita organizovana
na tyzdennej baze, ktord ma prebudila
z karanténneho spanku. Velmi sme-
rodajné a obohacujtice boli pre mna
najmi diskusie s riaditefmi divadiel
M. Drlickom a Z. Hekel. Ich otvore-
nost bola milo prekvapujtica, ich ,dri-
ve“, snaha menit slovenski umeleck
scénu klepsiemu a budovat kvalitnejsie
telesd bola a je velmi in3pirujica. Je
Gzasné vidiet meniaci sa manazment
divadiel. Dodava mi to nadej, ze sa
dockdme zmeny. Zmeny k lepSiemu,
zdravsiemu a Uspesnejsiemu sloven-
skému umeniu, ktoré vdaka spravnym
manazérom a manazérkam (akymi sd
de facto aj Drli¢ka &i Hekel) dostane
$ancu a uznanie, aké si zasltizi. Medzi
dal3ie zaujimavé diskusie, ktoré dodnes
u mna rezonujd, boli jednoznacne tie
so spevakom a producentom P. Ma-
zaldanom a dramaturgom baletu SND
K. Kohdtom. Som velmivdaéna za tato
iniciativu zaujimavych debat. Je to
format, ktory by sa mal podla méjho
nazoru zaélenit aj do dalieho vzde-
ldvania. Je to velmi efektivny sp8sob,
ako sa dozvediet klti¢ové informacie
z praxe od profesionalov a tiez popri
stddiu, ktoré je orientované predovset-
kym na &inoherné divadlo, nasat nové
perspektivy od umelcov tvoriacich
v baletnom, opernom, babkovom, ¢&i
experimentalnom a inom divadle.

ZA DVERAMI KATEDIER A ATELIEROV

aj vedticimi osobnostami zoskupeni,
v ktorych pésobia. Dal3imi hostami
boli reziséri Jakub Nvota (Tulavé
divadlo) a Lukas Brutovsky (Slovenské
komorné divadlo Martin), ktori ndm
tiez sprostredkovali svoje skisenosti
s vedenim stboru a divadla. Osobita
bola diskusia napriklad s choreo-
grafom, rezisérom a predstavitelom
slovenskej muzikalovej tvorby Janom
Durovéikom.

Distancna vyucba - idealna
prileZitost vycestovat

V neposlednom rade sme sa rozhodli
prekrodit neexistujlce digitilne
hranice slovenského priestoru a oslo-
vili sme partnerské divadelné studia
v Ceskej republike. Pondkli sme tak
Studentom moznost dozvediet sa viac
o prevadzke Studia Marta — divadel-
nej scény Divadelnej fakulty JAMU
(Janackova akadémia muzickych
umenf v Brne) v rozhovore s Janom
Skubalom, ¢ o Divadle DISK, ktoré je
zase domovskou scénou Studentov
Divadelnej fakulty AMU (Akadémia
muzickych umeni v Prahe) a predsta-
vila ho Tereza Sochova. Nasim zame-
rom bolo nielen ukazat Studentom,
ako vyzera obdoba nasho divadelné-
ho stadia na partnerskych skolach
v Ceskej republike, ale zaroveri v nich
vzbudit zaujem o posilnenie spolu-
prace s najblizsimi kolegami z tychto
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* Autorka ilustrdcie Alica Mikécziovd

$kol. Zaroven to bola vynikajica
prileZitost nadobudndt znalosti

o priestoroch, v ktorych pravidelne
hostujd aj inscenacie VSMU.

Sme nesmierne radi, Ze tento
koncept vzbudil u Studentov zaujem
a stretol sa s prijatim a ochotou aj
na trovni vedenia katedry u Mat(sa
Benzu. Z diskusii sme si odniesli
mnozstvo podnetov, ndpadoy,
myslienok, ktoré nas utvrdili v tom,
Ze to, comu sa na Katedre divadel-
ného manazmentu venujeme, ma
svoj zmysel. Mdzeme tiez lepsie
reflektovat aktuélne dianie na trovni
manazmentu v oblasti scénickych
umeni a vnimat stcasné trendy, ktoré
je nutné podchytit. Zaroven sme
otvarali otazky moznosti spoluprace
prostrednictvom stazi, ktoré by
zabezpedili, ze nasi absolventi budu
ziskavat nielen nové skisenosti,
ale zaroven ostanl pdsobit v oblasti
divadla a v buddcnosti tak prispie-
vat k posilneniu a profesionalizacii
manazmentu kultdry na Slovensku. <

Autori st pedagdgovia a Stu-
denti Katedry divadelného
manazmentu VSMU.
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Alternativne cestovanie
po svete filmovych festivalov

2. ALEXANDRA GABRIZOVA

andemicka situécia v roku 2020
do velkej miery poznadila aj
prezentaciu tvorby Studentov
Filmovej a televiznej fakulty,
najma nemoznost fyzickej pre-
zentacie filmov na medzinarod-
nych podujatiach a marketoch.
Mnoho festivalov vsak na vzniknuté
udalosti reagovalo presunutim podujati
do online priestoru, vacsina programov
sa zredukovala, ale nezrusila. Filmy
z produkcie fakulty sa za uplynuly rok
premietli celkovo na 89 festivaloch
a prehliadkach v tridsiatich krajinach,
prevazne na eurdpskom teritériu,
no uvedenia neobisli ani partnerské

podujatia v Australii, Cine, Japonsku
¢i Juznej Amerike. Dovedna ziskali
Studentské filmy FTF v roku 2020
tridsat oceneni, sedemnast v zahranici
a devit na Slovensku. Na upresnenie,
vysledné ¢islo uvedenti je kvantitativne
priblizne o 40% nizsie v porovnani
s priemerom uplynulych rokov.
Napriek nepriaznivej situacii
viak FTF neminulo viacero velkych
Uspechov. Jednym z najvyraznejsich
bolo ocenenie filmu Pozdrav z Nigérie
(r. Peter Hoferica) za najlepsi kratky
film na 30. medzinarodnom festivale
v Cottbuse. Nasledne film vyhral aj
cenu za najlepsi scenar na 43. ro¢niku
festivalu v Poitiers, jednom z najdé-
lezitejsich festivalov Studentskych

4 Viacero oceneni
si odniesol aj fillm
Nuda.

« Film Odkaz

D. Kazankova

~ Zdber z filmu Iba
plasty a diamanty

filmov v Eurépe. O filme a jeho vzniku
sa mdZete doditat viac v aktudlnom
Cisle ¢asopisu Mdza.

Viacero oceneni si odniesol aj film
Nuda (r. Alica Bednérikova) v hlavnej
tlohe s nespolahlivou rozpravackou
Gretou (Karin Adzimova), zavadza-
jucou nielen divéka, ale aj vietky
postavy, ktoré s fiou pridu do kon-
taktu. Ako sa na pribeh so Stastnym
koncom a situovanim do predviano¢-
ného obdobia patri, Greta napokon
vdaka machinaciam ziska rolu osla
v Betleheme. Film zozbieral viacero
oceneni na festivaloch Studentskych
filmov ako DEA v Albansku, PiterKit
v San Petersburgu, START v Bystfici
nad Pernstejnom, ale dostal sa aj
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do vyberu renomovaného festivalu pre
deti a mladez LUCAS vo Frankfurte.
Oba spominané filmy na konci roka
zvitazili na 24. Cinemalubit festivale
Studentskych filmov v Rumunsku, Nuda
za najlepsiu réziu a Pozdrav z Nigérie

za najlepsi scendr a aktuélne sa daju
vidiet na naSom spriatelenom online
distribu¢nom kanali DAFilms.sk.

V priebehu roka sa Studenti
zUclastnovali festivalov predovsetkym
online, z fyzickych ciest sa podarila
zrealizovat napriklad cesta Stefanie
Lovasovej na januarovy 32. ro¢nik
festivalu Premiers Plans do Angers
na uvedenie jej filmu Iba plasty a dia-
manty si veéné v medzindrodnej sitaZi
kratkych filmov. V septembri si $peci-
dlne uznanie na 14. Filmovom festivale
River v Padove v kategérii hrany kratky
film prevzal osobne Daniel Kazankov
za svoj magistersky film Odkaz.

Autorka je koordinatorka fes-
tivalového oddelenia a peda-
gogicka predmetu Festivalové
stratégie na FTF VSMU.

Délezitou spolupracou je pre
FTF kazdoro¢na nominécia jedného
z nasich Studentov do programu
Future Frames. Ide o desat nddejnych
tvorcov, ktorych sa oplati sledovat
na a¢kovom medzinarodnom fes-
tivale v Karlovych Varoch, kde bol
v ostatnom roku reprezentantom
Matds Rysan so svojim magisterskym
filmom Pre Cisté svedomie. Future
frames v organizacii European Film
Promotion sa konalo online aj napriek
oficidlnemu zruseniu karlovarského
festivalu a sprostredkovalo partici-
pantom masterclassy i cenné stretnu-
tia s filmovymi profesionalmi.

#stayhome
V reakcii na sprisnené podmienky loc-
kdownu a motivovanie obyvatelstva
ostat doma s kultdrnym programom
sme za uplynuly rok zverejnili viacero
nasich filmov v spolupraci s Den-
nikom N a obcianskym zdruzenim
Disco sailing. Decembrovy kuratorsky
vyber s ndzvom Masa, moc a $tastné
happyendy, zverejneny pri prilezitosti
medzinarodného dna kratkeho filmu,
si na Denniku N pozreli tisice pred-
platitelov, vo vysledku sa ndam teda
format osveddil ako ziadany a urcite
v fiom budeme priebezne pokradovat
tak, aby sa Studentské filmy dostali
mimo festivalového diskurzu aj k Sir-
Siemu domacemu publiku.

Trailery na aktualnu produkciu
mdZete ndjst na nasom oficidlnom
vimeo kanale (www.vimeo.com/ft-
fvsmu), kde pravidelne zverejfiujeme
pripravované novinky v prezentac-
nom portféliu, ale aj niektoré starsie
a archivne filmy. Celkovy zoznam
festivalovych uvedeni a oceneni je
zverejneny a aktualizovany na stranke

fakulty. <

HRANICE SU KORZO

Konierencia VFX

alebo s odhodlanim
to ide lahSie

2. JANA KEEBLE

yzva usporiadat online medzi-
narodnd konferenciu na
TEAMS-och a vytvorit priestor
pre kultdru a medzinarodné
podujatie v znameni pandémie
je ambici6ézna vyzva. Oproti
minulosti sa zmenilo prostredie,
v ktorom sa konferencia odohravala,
zmenil sa koncept, tcastnici, spésob
organizacie a hlavne dosah. Online
prostredie otvéra dvere a zvySuje
dostupnost, ziskava novych mimobra-
tislavskych (mala bublina), celosloven-
skych (vadsia bublina) a medzinarod-
nych dcastnikov (prasknuté bublina).
Konferencia VFX s anglickym nazvom
IVGC - International Visual Effects
and Game Design Conference 2021
doslova rozpleskla pomyselnt uza-
tvorend bublinu a na kridlach zaniete-
nosti a zaujmu sa rozniesla do sveta.
Najprv k susedom v Ceskej republike,
cez turecky pohlad a zastavil ju az
portugalsky ocean, kam ale maju peda-
gbgovia aj Studenti vdaka nadviazanej
spoluprdci ¢oskoro (ddfame) namie-
rené. Partnerom konferencie sa stala
Lisabonska univerzita Universidade
Luséfona a jej Ateliér kinematografie,
umeni a médii.

Portugalski stranu zastresil
pedagdg, odbornik na herny dizajn
Filipe Luz, ktory do spoluprace prizval
svojich kolegov a Studentov, a vza-
jomné spozndvanie sa a prepajanie sa
mohlo zaéat.

Prvy deni konferencie sa niesol
v predstavovani studentskych prac
a projektov, studenti praktizovali
angli¢tinu v online prostredi formou
live prezenticii, ktoré celkom iste
predcili o¢akavania. Dokazali, ze
mladi ludia neZiju v uzatvorenej ulite
elitarskeho $tidia na renomovanych
fakultach, ale patria do Eurépy,
do sveta, v ich rozlete a jasne pre-
definovanom dspesnom lete ich
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nezastavi pandémia, prekazky, alebo
nedostato¢na technicka vybavenost.
,Kto umi, ten umi* a nasi aj zahraniéni
Studenti ukazali to najlepsie, ¢o v nich
je, uchopili pondknuti prilezitost
a preniesli sa do sveta fantazie, hier,
radosti z tvorenia, nezabudli na prin-
cip spoluprace, do popredia stavali
kvalitu a myslienkovd zrelost pro-
jektov. Bola radost sledovat plynutie
prezentacii, workshopov, rozhovoroy,
pracovnych skupin, ndpadov a spo-
lo¢nych zaujmov.

Druhy den poskytla konferencia
priestor lektorom a odbornikom
z praxe, poctili nas kolegovia uz
zo spomenute;j Ceskej republiky,
Turecka a nosnymi zahrani¢nymi
prednasajicimi boli pedagbgovia
z Luséfony.

Oficialny program
Prikladame program a dodavame
dojmy a nazory Studentov.

,Medzinarodna konferencia
vizualnych efektov a herného
dizajnu, na ktorej sa ziéastnili
okrem slovenskych Studentov
aj nasi portugalski kolegovia

z Luséfony, ktori podla méjho
nazoru prezentovali velmi za-
ujimavy pristup k vytvaraniu
svojho game projektu ,Nok”.
Vdaka Usiliu a snahe vazené-
ho pana profesora Labika tato
konferencia bola na vyso-

kej drovni, kde kazdy mal
moznost klast otazky svojim
kolegom a zistit podrobnosti
o projekte. Pre mna ako za-
hrani¢ného Studenta je velmi
délezitd moznost zicastiovat
sa na takychto konferenci-
ach, lebo takyto experience
exchange je pre nas priemysel
zivotne dolezity.

PAVEL ANISIMOV
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,Medzinarodna konferencia
vizualnych efektov a herného
dizajnu bola jednym z najviac
,,exciting" eventov tento rok.
Mali sme prednasky od Stu-
dentov aj od profesionalov.
IVGC sa mi velmi pacila uz

len z d6vodu, ze zahfnala aj
tému herného dizajnu, o ktory
sa zaujimaji mnohi z nas, efek-
tarov. Na konferencii som sa
dozvedela vela veci, ktoré mi

v budiicnosti pomozu s vlast-
nymi projektmi. Taktiez ma za-
ujala hra, ktord ndm predstavili
Studenti z Portugalska, v ktorej
vyuzili zvlastny, genialny
postup pri optimalizacii textdr,
kde pouzili iba jednu textdru
na vsetky objekty, no aj tak to
vyzeralo mega pekne.

MARTINA STAMMOVA

Statistika:

A

,Konferencia ma zaujala

z organizaéného pohladu, je
fascinujlce, Ze sa podarilo zor-
ganizovat udalost, ktora trvala
celé dva dni, vSetci sme boli
pripojeni cez TEAMS a vsetko
prebehlo skvele.”

VERONIKA ROVDEROVA

,Konferenéné dni nabité hodnot-
nymi prezentaciami obohatili moje
znalosti zo sveta VFX o mnohé
cenné informacie, ktoré ma velmi
zaujali. Najva&3ou zaujimavostou
boli historické fakty, vdaka nim som
mal jedine¢nd moznost pochopit,
aky je svet efektov i z pohladu
minulosti rozmanity a jeho korene
rozhodne netreba podcenovat.
Malokedy si uvedomujeme, ze i tie

T ————

prvym vizualnym efektom,
hlboko prepojenym so Special-
nymi efektmi. Okrem histo-
rickych faktov ma inSpirovali

i umelecké rieSenia projektov
u viacerych Studentov i peda-
gbgov portugalskej univerzity,
u ktorych som mohol vidiet,
ze i minimalizmus a zjednodu-
Sovanie procesu dokize vdaka
efektivite progresu priniest
casto rovnako cenné plody,
ako premysleny a do detailov
prepracovany projekt. Ako

to uz byva, v jednoduchosti

sa zrejme vzdy pri spravnom
pochopeni ukryva krasa. Som
nadseny i pocteny, Ze som sa
s danymi osobnostami mohol
stretnut aj napriek korone
prostrednictvom videokon-
ferencie. Projekty skisenych
profesionalov i pedagdgov

v jednej osobe ma vo vsetkych
pripadoch ohdrili. Asi nie

som jediny, kto sa urcite tesi
na vSetky podobné konfe-
renc¢né stretnutia v buddc-

dostat sa za plot necujne, aj ked'je brana zavret3, a vy-

niest na povrch artefakty, ktoré presvedéivo ukazuju

sti¢asny stav tohto sveta.”

Bakalarsky film Cestujiicim do pozornosti reziséra

Mareka Moucku, je intimnou spovedou 3tyroch rusfio-
vodicov, ktori sa vyrovnavaju s traumatickou udalostou.
Ked rusiovodi¢ v stokilometrovej rychlosti zbada na trati
samovraha, nemd vela moZnosti, iba zatiahnudt rychlobrzdu
a zavriet oci. Zlomky sekind rozhoduji o tom, ¢o sa bude
rusfiovodi¢om snivat, a ako to poznadi ich psychiku. Je to
film, ktory sa dotyka tém priam existencialnych, je o kreh-
kosti ludského Zivota, o bezmocnosti, ktord méze &lovek
citit, ked sa pozera do odi, v ktorych vyhasina Zivot. Film
Cestujicim do pozornosti sa premiérovo predstavil zaciat-
kom maja na Ethnocineca International Documentary Film
Festival Vienna.

Da mihi Animas je bakalarsky film Mata3a Durafiu, ktory
natocil v extrémnych podmienkach vychodnej Sibiri a ziskal
cenu Honorable mention. Je to meditativny portrét slo-
venského knaza a misiondra Jozefa Tétha, ktory zije v tejto

4 Ospalky, K. Hronikovd

zézrakom, Ze film vébec mohol vzniknit. V tak extrémnych
podmienkach zimy, jazykovych a kultdrnych bariér, ob-
rovskych vzdialenosti a nedostatku financii som predtym
nikdy nepracoval. Najva&sim $tastim je, Ze sme to stihli dva
tyzdne pred zatvorenim celej oblasti z dévodu karanténnych
opatreni. Myslim, ze do dneSného dna sa tam cudzinec len
tak lahko nedostane.”

4 Dennik princeznej je osobnd vypoved B. Vojtasdkovej.

Filmy mladych
dokumentaristov
prekypuiii, ,,schopnostou
dostat sa za plot necujne,
aj ked je brana zavreta,

a vyniest na povrch

A

nosti pocas stddia a v pripade

71 Gcastnikov napojenych na TEAMS, G
moznosti i po fiom.

z toho najmenej 24 zahrani¢nych.

172 Gcastnikov online live sleduju-
cich podujatie na WEB stranke avfx.sk
alebo YouTube. <

artefakty, ktoré
presvedcivo ukazuji

4 , “«
sucasny stav tohto sveta.

najdramatickejsie digitalne vizualne
efekty vo filmovych trhakoch mali

moznost vzniknit prave vdaka , .
MARIO BENKOVSKY
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Coraz &astejsim fenoménom v Ateliéri dokumentarnej
tvorby je akasi fluidita a variabilita formalnych, zanrovych
a Casto aj druhovych pristupov. Bakalarsky film Katefiny
Hronikovej Ospalky nie je jej prvym hranym filmom.
Postupy hraného filmu sa odzrkadlujd vo viacerych jej
dielach, no Zivotaschopnost dialégov, na ktorych pracuje
so spoluscendristkou Kristinou Zilin¢arovou, tkvie v doku-
mentarnej, ba priam autobiografickej podstate jej videnia
sveta. Film Ospalky poskytuje pohlad do Zivota manzel-
ského paru, ktory rezignoval na vztah s vonkajsim svetom
a ich kazdodennost sa zmrstila na obsedantn ritualizaciu
Gkonov. Do ich vSednodennosti vsak vstipi agentdra
SInko. Ta pondika sluzby pre ludi v déchodku a garantuje
zlepsenie kvality Zivota. Film nahliada do sveta starnutia,
poodkryva jeho rutinu i rizika a pripomina, Ze navrat
do mladého, zdravého tela uz nie je mozny.

Barbara Vojtasidkova nakritila pocas obdobia izolacie
svoj druhacky film, Dennik princeznej. Je to jej osobna vypo-
ved o uvedomovanf si vlastnej inakosti, o neistote prestu-
pujlcej rodinnd atmosféru, viednost, laskavost a ro¢né
obdobia. ,Z méjho pohladu je to film o hladani vlastne;j
identity prostrednictvom navratu ku korenom. Ohmatava-
nie tejto, pre mnohych tenkej hranice, méZze byt naroéné.
Ak vsak do toho ideme s trochou humoru a nadsazky,
zistime banalnu, a predsa podstatnu vec. Kazdy z nas je

¢ Cestujiicim do pozornosti, rézia Marek Moucka

trochu zvlastny a iny, a tak je to dobre.”

Dal3i pozoruhodny pocin, ktory vznikol pocas obdobia
izolacie je film Hladanie spolocnej kompozicie reZiséra Petra
Podolského. Je to intimny vhlad do vztahu Petra a jeho
mamy, kde divik méZe na pozadi rozhovorov pozorovat
pomalé zbliZzovanie sa a hladanie prieniku ich dvoch od-
lisnych svetonazorov. ,Je to moj introspektivny prvopocin
a velmi ma prekvapilo, ako film dokaze otvarat fudi. Clovek
by povedal, Ze sa protagonista pred kamerou uzavrie a ono
to bolo paradoxne naopak. A tak difam, ze aj divak pocas
sledovania méjho filmu mozno pootvori dvere do novych
svetov.’

Film O(slobode) nie je osobnym experimentom reZisérky
Pauly Reiselovej, ktora sa na ceste za slobodou vzdava
zodpovednosti za svoje rozhodnutia. Pomocou socialnej
siete nechéva za seba rozhodovat anonymnych sledova-
telov. Ako Alica v krajine zdzrakov, ktora svojim padom
do krélicej nory vniesla bizarne fantastické prvky do svojho
rozpravkového zivota, aj rezisérka filmu difa v isté vytrh-
nutie z jej bezného ohranicenia vlastnych limitov. ,Film sa
nam nakoniec podarilo dokon(it s dvojroénym odstupom.
Tolko trvalo, kym som sa dokazala odosobnit (oslobodit)
od obrazu seba samej vytvorenej vo filme. Myslim si, ze
vietci tuzime po absoldtnej slobode, akoby to znamenalo
absoldtne $tastie. Ale ja ani teraz neviem, kolko slobody
som vlastne schopna uniest.” <

® O(slobode), P. Reiselovd
« Hladanie spolocnej kompozicie, réZia P. Podolsky
& Da mihi Animas Matd$a Duranu
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Dramaturgia je takt, priatelia...

... povedal nam profesor Bor na prvom analytickom
semindri dramaturgie na FAMU. V priebehu dal$ich
rokov Studia, praxe a pedagogického pésobenia som
nijaké vystiZnejsie prirovnanie nenasla. Som si vedoma
subjektivnosti pohladu na tato problematiku. Téma
dramaturgie je v podstate nevycerpatelna.

2 INGRID MAYEROVA

ramaturgiu dokumentarneho filmu ucim 26 rokov.

Predtym sa dramaturgia dokumentarneho filmu

ako samostatny predmet na nasej katedre neucila.

Bola sti¢astou rezijnych seminarov. Oslovili ma

prof. Martin Slivka a doc. Marcela Plitkova, ¢i by

som to neskdsila. Svoje sylaby som budovala krok

za krokom, rozsirovala som zaber predmetu, hfadala
som optimalny format. Z reakcii Studentov som postupne
zistovala, Ze im chyba na ich pripravované filmy pohlad
zvonku, priestor na dalsi otvoreny dialég. ,Film sa totiz rodi
na papieri a pérodna baba sa vold dramaturgia,” povedal
Elmar Klos. Cela priprava dokumentarneho filmu sa da
oznadit ako autorské hladanie poriadku v systéme vzijom-
nych vazieb obrazovych a zvukovych vyjadreni. Drama-
turgia determinuje tento proces, tvori jeho myslienkovd
a vyrazovl celistvost. Predmety autorskej reZijnej tvorby
a dramaturgie tvoria spojené nadoby. V priebehu rokov sme
sa vzacne vyladili a vytvorili vzajomn spolupracu, pedago-
gické stiznenie medzi predmetmi rézie a dramaturgie, ktoré
odraza aj prirodzentd symbidzu profesionalneho prostredia.

Studenti, s ktorymi sa v Ateliéri dokumentarnej tvorby
denne stretavam, vacsinou prichadzaji bez predchadzaju-
cich autorskych skisenosti. Kolektivny pedagogicky proces
im pomdha v hfadani a formulovani autorského postoja.
Pojem dokumentarny film je omnoho $irsi nez zobrazenie
reality. Studentov-autorov &astokrat oslovuji staronové
témy, hladajd ich vlastné interpretacie. Ako pedagdg travim
hodiny nad Studentskymi textami, aby sa im podarilo
zachytit, verbalizovat, zapisat my3lienky. Studenti sa trapia
i raduju, zapasia so slovami. To, o sa este véera zdalo byt
nosné a hutné, dnes je banalne a riedke. Material doku-
mentarneho filmu je premenlivy, plny protikladov a pohlad
autora je v neustalom pohybe. Praca na dokumentiarnom
filme je vlastne praca na sebe samom.

S niektorymi studentmi-absolventmi som sa stretla ako
dramaturgicka aj v profesionalnom prostredi. Robime spolu
na autorskych filmoch, na dokumentoch v ramci televiz-
nych cyklov ¢i sérii. Obratila som sa na niektorych z nich
s otazkou: Aky mala vyznam vyucba dramaturgie? Kde koncilo
ucenie a zacalo profesiondlne partnerstvo? Aky je pédorys
tvorivého priestoru dramaturg-pedagég-profesiondlny partner?
A vznikla tato anketa.
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JANA BUCKA

Na VSMU som nastuipila ako 28-ro¢nd, uz
po absolvovani jednej vysokej Skoly. Part-
nersky vztah, ktory ma obohacoval, som si
zacala vytvarat na skole skér s profesormi,
ucitelmi, nez so spoluziakmi. MozZno to bol
aj zvyk z predchadzajlicej skoly, kde sme si
na prazskej DAMU svojich profesorov velmi
vazili, a ti nas vyrazne formovali. Tak isto
to bolo s hodinami dramaturgie a Ingrid
Mayerovou (IM), ktorej hodiny boli pre
mia velkym povzbudenim. Fascinoval ma
kontext danej témy, ktory nam vedela velmi
fundovane podat. Bolo to vlastne moje prvé
stretnutie nad dramaturgickym uvazovanim
vébec. Som rada, Ze nas ucila, pretoze jej
prednasky ma vtiahli nielen vdaka forme,
akou vedela o danej téme rozpravat, ale aj
podnety, ktoré prinasala, sli do hibky, aby
sme sa mohli zamyslat. Tam som pochopi-
la, Ze dramaturgia je akousi neviditelnou
silou, ale zaroven alfou i omegou kazdého
filmu. Zvlastny prelom pre mia nastal, ked'
savztah profesor-student premenil do vzta-
hu dramaturgicka-rezisérka. ESte pri prvom
spolo¢nom profesionalnom projekte na fil-
me Prva o botanicke lzabele Textorisovej
prevladali ,$kolské” pocity, kde som neci-
tila rovnocenny vztah. Bolo to spbsobené
mojim nastavenim a ovplyvnené prave tym
,Skolskym® vztahom. Ale potom prisiel dal3i
projekt Biomasaker z cyklu Biele vrany a hr-
dinovia medzi nami, a pri zatial ostatnom
realizovanom filme pre sériu M6j emigrant
sazmdjho pohladu nas profesionalny vztah
premenil do rovnocenného nastavenia,
v ktorom sa navzajom obohacujeme.

DOMINIK JURSA

Dramaturgia uci okrem iného vzajomnému
pocuvaniu, empatii a pochopeniu, o stipre
dokumentaristu kfi¢ové atribty. Tazko po-
vedat, kde sa kon¢ila skola a zacalo sa praco-
vat profesiondlne a myslim, Ze je to dobre.
Dramaturgicky pristup IM bol, aspori ¢o sa
miatyka, vzdy rovnaky. Vypocut, pochopit,
podporit, inSpirovat. Cielom nas oboch bol
vzdy ¢o najlepsi vysledok, Ziadne hranie
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a skisanie. Prechod z jedného prostredia
do druhého bol azda aj preto pre miia velmi
prirodzeny.

ARNOLD KOJNOK

Dramaturgia je potvrdenie vnimania filmu
ako audiovizudlneho diela, ktoré vytvara
novi realitu na zaklade zdznamu, zobraze-
nia existujiceho. Jednoducho povedané,
vznika uréita konstrukcia, ktord zdsadne
ovplyvni pozeratelnost a vypovedni hod-
notu vysledku. Vyucba dramaturgie ma vy-
znam predovsetkym ludsky. Takyto pristup
som pocitoval pri kazdom predmete na Ka-
tedre dokumentarnej tvorby, aj v prostredi
Skoly celkovo. Existovala prirodzena spolu-
praca a zaujem. Nasa profesionalna spolu-
praca s IM zacala pri pochopeni déleZitosti
témy pocas pripravy méjho celovecerného
dokumentarneho filmu Lyrik. Boli to kon-
zulticie pocas celého procesu — priprava,
realizacia a hlavne postprodukcia. Teraz,
pri realizicii méjho druhého celovecerné-
ho filmu, sa citim eSte o Cosi komfortnejsie,
spolupracujeme s IM uz od zaciatku vzniku
scenara.

MARIA MARTINIAKOVA

Dramaturgia je pre mna profesia, ktora sa
v realnej tvorbe zanedbava, ale pri tvorbe
mojich filmov ju nevyhnutne potrebujem.
S dramaturgom pri filmoch intenzivne ko-
munikujem a poméaha mi strazit mdj autor-

* V ateliéri maji Studenti moznost pracovat na osobnych témach formou autorského doku-
mentdrneho filmu. Archiv VSMU, foto Lena Kusnierikovd

sky zamer. Este pocas 3tadia na VSMU bol
predmet dramaturgie pre mna praktickym
tréningom, kde som sa naucila, ako pripra-
vovat texty a pristupovat k samotnému
uchopeniu témy. IM bola a stile je profe-
sorkou, ktora v nas videla potencial asnazila
sa ho podporit. Navyse, st jej blizke Zenské
témy, a tak sa nasa spolupraca presunula aj
do profesionélnej tvorby. Aj vdaka jej pod-
pore a nasmerovaniu sa mohlo z Neviditel-
nej stat silné autorské dielo.

4 Ingrid Mayerovd na semindri modely
dramaturgie. Archiv VSMU, foto Lena
Kusnierikovd
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ERIK PRAUS

Mnohokrat sa mi stalo, Ze ma moja dra-
maturgi¢ka IM spravne nasmerovala pri
hladani vhodnej cesty, ked' som stracal od-
stup od rozpracovaného filmu, napriklad
pri filmoch Zem, ktora hlada svoje nebo,
Volanie ¢i Fantasticky stredovek. Na skole
sme mali klasicky vztah, Student — pedagég.
Uz vtedy sa mi s iou dobre spolupracovalo
na Studentskych filmoch. Neskér mi velmi
pomohla pri vstupe do profesionalneho
Zivota. Dnes je priatelkou a cennou profe-
sionalnou partnerkou. Spolu pripravujeme
celovecerny filmovy portrét Trancik.

TEREZA KRIZKOVA

IM sa uz pocas stiidia stala akousi priatelkou
nas, jej Studentov, a aj nasich filmov. Bola
ochotna kedykolvek vypocut, povzbudit
a odborne poradit. Tento vztah medzi pe-
dagogickou a Studentmi plynule presiel aj
do profesionalnej sféry, kde sme sa spolu
stretli na zaklade jej impulzu pri filmoch
z triptychu Iné Zeny ¢i v ramci cyklu Prva
prifilme o etnologicke Soni Kovacevicovej.

IVANA HUCIKOVA

Dramaturgia bola spolu s hlavnym predme-
tom rézie miestom, kde sme mohli najviac
preberat namety, na ktorych sme prave

pracovali. Casto tak vdaka tymto hodindm
a konzultaciam nase namety napredovali
rychlejsie. Nase profesionalne partnerstvo
vzniklo prirodzene po ukonceni mdjho sta-
dia, ked'som premyslala nad r6znymi téma-
mi a potrebovala som ich s niekym trochu
lepsie prebadat a uchopit. Vedela som, Ze
viaceré z tychto tém prirodzene zaujimaju
aj IM, a preto bola pre mna idealnym ¢love-
kom na dramaturgicku konzultaciu. Pre mia
osobne bol film vzdy kolektivnym dielom
a do toho kolektivu pochopitelne patri aj
dramaturgalebo dramaturgi¢ka. Ci uz v po-
zicii pedagdga alebo aj ako profesionalny
partner. Dramaturgické konzultacie vedia
priniest novy ndhfad na skdmand vec a éasto
je to prave dramaturg alebo dramaturgicka,
kto vie veci spravne utriast, pomenovat ale-
bo, naopak, uplne rozbit a nachidzat tak
nové skryté suvislosti a vyznamy.

JANA DURAJOVA

K tvorbe filmu je potrebny dial6g a presne
ten sa odohraval na hodinach dramaturgie.
Hranicu medzi u¢enim sa a profesionalnou
spolupracou nevnimam nejako konkrétne,
naberanim mojich skisenosti sa nas rozho-
vor s IM staval ¢oraz profesionalnejSia mam
pocit, Ze tak je to dodnes. Je prijemné mat
vedla seba v profesionilnom prostredi dra-
maturga-partnera, ktory pozna moje mys-
lenie, filmové zlozvyky a navyky i potencial
od uplnych zadiatkov.

JAKUB JULENY

Bolo dbleZité a prinosné navyknut si na ur-
citl profesionalnu rutinu. Boli sme niteni
zhodiny na hodinu priniest nejaky autorsky
text. Bud' rozbor, verziu ndmetu alebo sce-
nara. Takto nadobudnuté skisenostisme sa
nasledne nauéili cielene vyuZivat v presne
terminologicky pomenovanych postupoch
pri pisani filmového rozpravania, alebo aj
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pri vybere formalnych postupov. Uz to ne-
boloiba akésiintuitivne tapanie. Ja som mal
vzdy rad cechovy pristup na nasej skole. Zda
sa mi logické, Ze ludia, ktori pat rokov vedi
medzi sebou velmi otvoreny dialég, potom
najdu aj zmysel v profesiondlnom Zzivote.
Mam dojem, Ze je to v niecom podobné
ako spolupraca medzi spoluziakmi v roéni-
ku. Skola alebo aj dramaturgicky seminar
je dobra platforma na vytvorenie si nielen
priatelstiey, ale aj profesiondlnych vazieb.

LUCIA KASOVA

Vdaka vyucbe dramaturgie som zacala roz-
myslat nad filmom komplexne. Jasne som
si pomenovala motivy a zaéala ich rozvijat,
triedit a sdstredit sa na tému filmu. Roz-
hovory s IM mi pomohli lepsie porozumiet
vlastnej téme a jej kontextu. Myslim, ze
nas profesiondlny vztah plynulo presiel
zo Skolského prostredia do profesionalnej
spoluprace. Dévera, ktorti sme pocas rokov
mojho Stadia k sebe nadobudli, bola pre
mna obrovskou podporou pri spolupraci
na filme Orchester z krajiny ticha. Nakra-
canie v cudzej krajine s nedostatkom ¢asu
na pripravu bolo extrémne naro¢né a nase
dramaturgické konzultacie mi pri fiom
velmi pomohli. Ked spolupraca funguje
v Skolskom prostredi, nie je dévod ju ukon-
&ovat. Pri prvych filmoch v profesiondlnom
prostredi méze byt absolvent neisty, pod-
pora dramaturga, s ktorym ma uz rozvinuté
zaklady spoluprace, napomdze sebaddvere.
Atoméze byt v kritickych rozhodnutiach pri
nakrdcani rozhodujtce.

BARBORA SLIEPKOVA

IM asi vie, pre¢o dramaturgiu vyucuje
vo svojom malom kabinete 405. Ide to-
tiz o Uprimné rozhovory z oci do odi, nie
o prednasky v tradi¢nom zmysle. Student
nema pocit akejsi nltenej autority, ktord
evokuje bezny stredoskolsky spésob vyué-
by katedra-lavica. U¢i tym, ze dramaturgia
je veéne trvajici dialég, snaha o prehibenie
avysperkovanie nasich tém. Preto bolo jed-
noduché nadviazat s fiou aj profesiondlnu
spolupracu. Vnimam, Ze IM programovo
déva 3ancu mladym absolventom uplatnit
sa v profesiondlnom prostredi, kde sa im

« ReZisér Dusan Handk a Peter Kerekes
Archiv VSMU, foto Marek Sulik
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stdvavybornym partnerom. Prive vdaka nej
som sa spoznala s producentkou Barbarou
JaniSovou Feglovou, s ktorou sme vsetky
spolo¢ne natodili moj celovecerny debut
Ciary. To, ze ma IM poznala uz na 3kole,
a teda ma navnimané moje témy, slabosti,
m&j vkus, velmi pomaha pri spoloénej praci
na projektoch.

LENA KUSNIERIKOVA

Rolu dramaturgie pri tvorbe filmu vnimam
ako kfaéovi. Dostat iny uhol pohladu,
nasmerovanie, povzbudenie ¢i ukotvenie
v realite je pre mfa nesmierne ddlezité.
Som rada, ze mézem s IM spolupracovat
aj po skole. Vnimam ako velky benefit, Ze
sa pozname dlho, a teda vieme, ¢o od seba
ocakavat. Kontinuita, ktora vznikla, je pre
mia velmi prinosna. Je pre miia tazké pome-
novat zlom medzi profesionalnym vztahom
avztahom Student - pedagég, lebo na skole
som pedagégov od zaciatku vnimala ako
partnerov, ktori st tu pre nas a st ochotni
ndm pomdct a odovzdat zruénosti. Ale to
hlavné je, Ze boli vzdy prajni, chceli, aby sa
nam darilo aj po Skole, a zarovern nam davali
velkd slobodu.

EDO CICHA

Stadium dramaturgie pod vedenim IM bolo
vmojej skdisenosti badanim v priestore, kto-
ry kladie minimalny odpor voci autorskej
exploracii, avSak v pripade dezorientacie
vzdy pontika cestu domov vdaka implicitne
pritomnej metahodnotovej stistave, zaloze-
nej na principe empatického humanizmu.
Vdaka porozumeniu jej pohladu som ziskal
uzitoény zvyk vracat sa z oblakov k €lo-
veku. Pri vsetkych deziluzivnych padoch,
ktoré skola najma na zaciatku obsahuje,
bolo pre mnfa délezité citit z jej strany sku-
toény zaujem vzit sa do toho, ¢o predkla-
dam. Naivné a intimne prvotné myslienky,
z ktorych sa na hodinach dramaturgie tvo-
rili nase filmy, sa tak rodili do dstretového
prostredia. Presah vztahu z pedagogickej
do profesionalnej irovne pre mfa v tomto
pripade predstavuje predovsetkym vyho-
du existujiceho vzdjomného porozumenia
medzi dvoma zlozkami vyroby. Budovanie
takychto vztahov, ktoré prerastajd zo skoly
do praxe, vnimam ako znak Zivotaschop-
nosti Ateliéru dokumentarnej tvorby ako
kultdrnej institucie.



A

Ateliér dokumentarnej tvorby
podla Roberta Kirchhoffa

,V dnesnom svete je ex-
trémne dolezité, aby obca-
nia demokratickych stdatov
dokdzali dobre mysliet”
Susan Stebbing, 1939

2 ROBERT KIRCHHOFF

hcel by som byt sti¢astou
ateliéru, ktory je spolo¢nym
priestorom neortodoxnej dielne
dokumentarneho filmu. Stoji
(ale aj padd) na vzajomnej ko-
munikacii, imaginacii spojenej
s intelektom, potrebou skimat
mystéria sveta a vzajomne sa inSpiro-
vat. Zaroven hladat mieru zodpoved-
nosti nielen za seba — v popisovani
samého seba, kde sa da samozrejme
ist hlboko, Siroko a vysoko, ale aj vy-
stupovanim z intimity, v angazovanom
myslen.

Ostava integralny ¢lovek — verny
sebe. Autor narabajlci vlastnym
jazykom, nekalkulujici s divakmi alebo
s vlastnym Gspechom a malichernymi
ambiciami.

Pokial potrebujeme rady a klt¢g,
ako sa dostat do inych dimenzii,
zvykneme absolvovat niekolko diskusif
s osobnostami kultirneho, spoloc¢en-
ského Zivota, ktorych praca, postoj sa
nejakym spésobom dotyka dokumen-
térneho filmu, alebo méZe prispiet
k vyraznému rozsireniu obzorov, hori-
zontov. Nevieme presne, ¢o a kedy nas
méZze posundt, indpirovat. Hladdme to
a kli¢om bude zvedavost. T by mala
byt nazatazena moralkou, strachom
a racionalnymi zabranami. Ateliér
znamena spoluddast — jej cielom je
vzopadtie. Takyto spsob spoluprace
zalozeny na baze partnerského tito-
ringu sa najviac priblizuje workshopu
a verim, Ze vnesie do celého systému
to najdélezitejsie — slobodu a déveru.

Ide predovsetkym o otvoreny dia-
|6g. To znamena nebat sa o svojich
projektoch hovorit a vlastne sa touto
cestou uéit dramaturgovat a zaroven
si vediet obhdjit svoj zamer, tému.

PokdSame sa rozpravat o tedrii
a o praxi jednotlivo a spolocne.
Prieniky nachadzame v praktickych
pracach, komentovanych ukazkach
alebo analyzovanych dielach doma-
cej a zahranicnej produkcie.

Neortodoxny znamena aj experi-
mentalny; pretoZe kde inde by mali/
mohli tudenti skdmat formy, ked nie
v skole? Kazdé cvicenie je vyzvou ako
naplnit hlavne vlastné ocakavania
- posunut sa dalej. Ak si bezpecne
osvojime zakladné rétorické modely,
mozeme byt minimalne kvalitni

profesionali. Byt profesionalom nutne
neznamena byt umelcom. Umelcom
sa ¢lovek stava az schopnostou inter-
pretovat. Dovtedy je iba stenografom.
Uspech a étastie nemozno merat
poctom diplomoy, ale schopnostou

z vlastnej véle Celit vyzvam v zivote

i vo filme. Dokumentarny film pre
mna znamena vykrocenie k slobode

v tom, ako pomenovat to, v com

a kde zijeme. Bez ohfadu na pred-
stavy a olakavania prostredia nebyt
Ziakom, ani obrazom, ani odrazom,
ale samym sebou.

Nedokazem nikoho viest, mézem
sa iba pokdsat pomdoct a za odmenu
byt svedkom zrodenia slobodného
Cloveka. <

4 Robert Kirchhoff. Foto Otto Chlpik
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Ateliér dokumentarnej tvorby
podla Petra Kerekesa

2. IVANA HUCIKOVA

Ako je na tom Ateliér dokumentu
z tvojho pohladu v roku 2021?
eda sa obist téma pandémie,
ktora bola pritomna uz v minu-
lom Skolskom roku a zasiahla
aj skoro cely akademicky rok
2020/2021. Pre mna osobne to
prinieslo dve zaujimavé veci.
Tym, Ze som musel zrusit vetky
moje zahrani¢né cesty, bol toto moj
najpoctivejsi akademicky rok. A zistil
som, Ze pravidelnost je velmi dobri
v ramci vyvoja. Ani nie tak Student-
skych prac ako vyvoja Studentov ako
osobnosti. So Studentmi sme sa vidali
aj viackrat do tyzdna a online priestor
bol paradoxne omnoho intimnejsi,
ako ked' sedime v tejto nemocnicnej
budove na Svoradovej. Kazdy z nich
bol doma a aj nase rozhovory boli tym
padom hlbsie. Dochadzalo k ovela
vacsej introspekcii. Takze si myslim, ze
aj v tejto blbej dobe je na tom katedra
dobre. Studenti todili a pripravuji
zaujimavé filmy a napriek pandemic-
kym okolnostiam a réznym prekazkam
to nevzdavaju.

Pandémia zmenila tvoj pristup k uce-
niu, myslis, Ze ta to v niecom ovplyv-
nilo aj do budiicnosti?

Myslim, ze sme si uvedomili, aky sp6-
sob komunikacie by sme mali medzi
sebou mat. Mali by sme si hodiny rézie
mozno viac rozdelit a mat tak dni, ked
sa venujeme konkrétnym Studentskym
projektom, ale aj viaceré stretnutia,

na ktorych neriesime iba projekty,

ale skér osobné predstavy, sny alebo
obavy Studentov. Lebo paradoxne to
potom dobre p&sobi aj na ich filmy.

Ja som mal sice vzdy strach, ze sa tak
budeme rozpravat prilis nekonkrétne
a snazil som sa to tlacit k rozpravaniu
o filme — ako to budete to¢it, ako
napredujete a pod. Ale zistil som, ze je
ovela déleZitejsie rozpravat sa o tom,
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ako sa $tudenti citia, ¢o sa im snivalo,
¢omu sa mimo 3koly venuji. Aj ked'sa
to neda potom vtesnat do Ziadnych
osnov. Tymto spésobom dokazeme
na ich filmoch aj technicky pracovat
ovela lepsie.

Dlhodobo pésobis ako pedagog aj

v rdmci medzindrodného filmového
programu DocNomads. Cim by sa
ateliér dokumentu na VSMU mohol
inspirovat tymto programom a nao-
pak, ¢im by mozno nds ateliér vedel
byt inspirdciou pre DocNomads?
Nas ateliér a DocNomads st dva
odligné principy. VSMU je primérne
rozvrhnuta do piatich rokov sta-

dia, ¢ize my sme taki bezci na dlhé
trate. Od prvého roé¢nika, ktory vedie
Marek Sulik, a7 cez jednotlivé ateliéry
Student postupne zreje a snazi sa
najst svoj rukopis. A tomuto ¢asu
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je podriadené nasledne aj tempo
vyucby, cvicenia a filmy, ktoré sa
robia. Naproti tomu DocNomads je
v podstate iba magistersky stupen,
ktory predpoklada, Ze uchadzadi maju
uz dokoncené bakalarske Stidium

v medialnej oblasti, a teda vedia, ako
film funguje. Vedia uz natodit film,
ktory ma hlavu a pétu a tento program
je pre nich uréitym spésobom len
nadstavba. Tempo sttdia pri DocNo-
mads je naozaj Sialené. Za dva roky
tam Studenti musia stihntt to, ¢o my
na VSMU méme rozdelené do $ty-
roch. A navyse kazdy z tych Styroch
semestrov absolvuji v inej krajine,
Cize aj ten tlak zo zmeny prostredia,
kultdry a jazyka je dost velky. Druhy
rozdiel je v tom, Ze na nasu katedru
dokumentu vyberame kazdoro¢ne

z podstatne mensieho poctu ucha-
dzacov, prevazne zo Slovenska, ako
z tych, ktori sa hlasia na DocNo-
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mads z celého sveta. A treti rozdiel
je v motivacii. U mnohych nasich
$tudentov nie je $tidium na VSMU
povazované za najdélezitejsiu vec.
Stadium filmu pre nich predstavuje len
jednu z X moznosti, comu sa nasledne
podriaduje aj ich nasadenie pre vec.
Zaroven chapem, ze Studenti musia
Casto popri stddiu aj pracovat, aby
sa uzivili a nie je to pre nich Gplne
jednoduché. Skola teda pre nich nie je
hlavna néplh Zivota. Ucastnici DocNo-
mads sU neustale zavaleni obrovskym
mnozstvom Skolskej prace. V prvom
ro¢niku odovzdavaju pat filmov
a v druhom tri. TakZe nemaji na ni¢
iné Cas a motivacia je u nich naozaj
velkd, o je ale samozrejme dané aj
tym, Ze je naro¢né sa do toho progra-
mu vobec dostat. DocNomads funguje
ako velmi silnd komunita, ¢o si myslim,
ze je vyhodou tohto programu a je to
aj jeden z dévodov, preco tam tak rad
u¢im. Ciasto¢ne mi to totiz pripomina
Casy na internate, ked sme si navzajom
vypomahali pri Skolskych cviceniach, ¢i
uz pri dokumentarnych, kameraman-
skych alebo hranych filmoch. Neustale
sme tak Zili filmom. A na DocNomads
sa to presne deje. Naproti tomu,
tu, v ramci ateliéru, st samozrejme
kamaratstva a Studenti si vzajomne
pomahaju pri filmoch, ale v kone¢nom
désledku sa stretnt mozno iba raz
za ¢as. V porovnani s DocNomads,
ktori st spolu v podstate nonstop, je
to omnoho intenzivnejsie. A z toho
tlaku potom vznikajd fantastické veci.
Napriek tomu, ze si uvedomujd aj
to, Ze su si navzajom konkurenciou.
Ale to komunitné fungovanie je aj
tak silnejsie a ak sa tam aj vyskytnd
nejaki chrapuni a solitéri, tak vac¢sinou
nepreziju. VSetci si tam totizto musia
vzajomne pomahat pri nakricani
alebo strihani filmov. A ten z nich, kto
obetuje vikend a ide poméct druhému
natocit jeho film, sa naudi vela uz len
z pozorovania rezijnych chyb svojho
spoluziaka. Vysledkom takejto formy
intenzivnej spoluprace moéze byt na-
priklad aj to, ze tohtoroc¢nou vitazkou
Berlinale v kategérii kratkeho filmu
bola studentka z DocNomads s jej
absolventskym filmom.

Na VSMU to teda nie je a7 také in-
tenzivne aj napriek tomu, ze sa najdu
priklady studentov, ktori si navzajom

pri svojich filmoch vypomahaji. Lebo
to nie je iba o solidarite, ale naozaj sa
pri praci na filme niekoho iného aj sam
ucis rdzne postupy, rutinu, alebo si
budujes sebavedomie. Takze toto st
pre mna tie najzaujimavejsie rozdiely.

Pri DocNomads zaujimavo funguje aj
to, Ze Studenti pochddzajii z r6znych
kultiir a ich filmy tak musia vediet
komunikovat takym spésobom, aby
ich pochopili aj spoluziaci, ktori ich
kultiirnu skiisenost nezdielajii. Co
potom mozno prindsa aj globdlnejsi
potencidl ich filmov. Ako by sa dala
docielit podobnd diverzita na VSMU?
S Robertom Kirchhoffom sa to snazi-
me riesit napriklad tak, Ze nasich Stu-
dentov berieme na zahrani¢né filmové
pitchingy. Pretoze je pre nich prinosné
vidiet, ako sa da prezentovat vlastny
projekt, a mézu si to potom aj oni
nasledne nacvicit. Funguje to aj ako
dobry test komunikativnosti. Na pit-
chingoch mézu nazbierat réznorodé
napady a pripomienky od tltorov, ale
mali by si ist potom aj tak tvrdohlavo
za svojim.

Vdaka DocNomads si predndsal aj

na zahranicnych filmovych skoldch
napriklad v Lisabone, Berline alebo
Bruseli. Vies na zaklade toho posidit
konkurencieschopnost VSMU v po-
rovnani so zahrani¢im? Ci uz v kva-
lite Studentskej tvorby alebo sposobe
vyucby?

Obrovskou devizou nasich Studentov
je spominané mnozstvo Casu, ktoré

na VSMU majd, pretoze ten &as je
najcennejsi a iné skoly to takto podob-
ne nastavené nemaju takmer nikde.

A takisto aj mnozstvo konzultacii,
ktoré maju s jednotlivymi pedagbgmi.
Ked som napriklad niekomu spominal,
%e nade bakalarske filmy na VSMU
vyvijame v podstate rok a magisterské
dokonca dva roky, tak mali z nas pocit,
Ze sme strasne bohata skola. Lebo ten
Cas je ovela drah3i na zdpad od Hain-
burgu. Ale na vsetkych zahrani¢nych
Skolach, kde som mal $ancu chvilu byt,
majd napriklad omnoho vaési rozpocet
na pozyvanie hostujicich pedagd-
gov. Pretoze, ked' chce u nés tvorca
nakrdcat vlastné filmy a zaroven aj udit
na skole, tak to je takmer nemozné.
Vzdy robi komplikované kompromisy.
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Idedlne by bolo mat povedzme Styri
prednasky ro¢ne. VSMU si ale neméze
dovolit zaplatit Billa Nicholsa, aby tu
ucil. Co by sme si ale dovolit mohli, je
oslovit Nicholsa, aby prisiel dvakrat
na dva dni odprednasat tvod do do-
kumentarneho filmu. Mohli by sme
zavolat Sergeja Dvorcevoja, ktory by
si pripravil masterclass o dokumen-
tarnych prvkoch v hranych filmoch.
Viem si napriklad predstavit, Ze by
Martin Kollar prisiel trikrat do roka
skonzultovat kameramanskd pripravu
filmov a Janka VI¢kova by mohla prist
odkonzultovat postprodukciu v striZni.
Obaja st mimoriadne vytaZeni [udia,
ktorych treba ale aj finan¢ne moti-
vovat. Pokial by sme vSak na katedre
nedostali nejaky grant, ktory by nam
ich pomohol zafinancovat, tak nam
to bohuzial sti¢asna situacia neumoz-
nuje. TakZe aj to financ¢né zazemie
katedry a celkovo aj skoly je asi ten
zakladny rozdiel.

Na DocNomads napriklad mame
na klauzdrach vzdy aj mimoskolskych
pozorovatelov, pri¢om na VSMU s
zatial vdéSinou pritomni iba ludia
z ateliéru, takze tam moZzno trochu
chyba aj taky externy pohlad.

Ako by si zhodnotil v priebehu tych
rokov, ¢o uz na katedre dokumentu
ucis, vyvoj studentskych prac?

Urcite sa to vyrazne profesionalizuje.
V minulosti sme mali ¢asto velmi dob-
ré filmy a dobré témy, ale skoro nikdy
sa na to nedalo pozerat, lebo tam bol
nepocutelny zvuk, nekvalitnd kamera
a tak podobne. Myslim, ze Studentské
filmy st nadalej velmi dobré, ale tie
posledné veci, ¢o sme mali moZnost
vidiet, st uz profesiondlne. A to je na-
ozaj vyrazny posun aj pri ro¢nikovych
a nielen bakalarskych a magisterskych
filmoch. Barbara Vojtasakova napriklad
natocila posledny film ,na kolene,

a je to film, ktory znesie festivalov
konkurenciu. Peter Podolsky detto.
Co je &iastocne vysledkom neustaleho
pedagogického tlaku na Studentoy,
aby ich filmy nejako vyzerali, ale je to
aj vdaka tomu, Ze si studenti vytvarajd
Staby, ktoré spolu dobre funguja.

A ked'sa star$im spoluziakom podarf
urobit Uspesny festivalovy film, tak to
pritahuje pozornost aj dalich a in3pi-
ruje a motivuje to aj ich. <
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Sir Simon Rattle: ,Modzete pred nich
dat cokolvek a oni to zahraji!”

Michal Hromadko
student HTF

Na roky a kroky v Ceskej student-
skej filharmonii, radost z pocty
byt prvym hracom pod taktovkou
velkych osobnosti i na ,korona"“
aspekty spomina Michal Hromad-
ko, student Katedry strunovych
a dychovych nastrojov Hudobnej
a tanecnej fakulty.

ed som bol eéte ¥iakom ZUS,
vzali nas raz na koncert do praz-
ského Rudolfina. Vébec som
vtedy este nevedel, o je to
za budovu a ¢o sa v nej bude
diat. Prisli sme pred velkolepu
stavbu a ja som stal ohromeny
pred jej vechodom a pred velkou sochou
prvého dirigenta Ceskej filharménie
— Antonina Dvoraka. Vosli sme vsetci
do najkrajsej saly, akd som kedy videl
a ¢akal. V tom sa otvorili mohutné
dvere a na pédiu sa objavil orchester
Ceskej filharménie pod taktovkou Voj-
técha Prouzy. Cely koncert bol krasny...
filharménia bola Gizasna a Pavel Liska,
ktorého som dovtedy videl iba v televi-
zii, stal zrazu predo mnou a vysvetloval
celej sale, ze klasicka hudba je nieco
nadherné. Pamatam si, Ze presne vtedy
som si pomyslel — no teda, tu si raz
zahrat s orchestrom, to by bola kréasa!
A vbbec som netusil, Ze sa mi to nieke-
dy splni, i ked som uz vtedy vedel, Ze sa
budem hlasit na konzervatérium.

Pocas druhého rocnika stidia
hry na kontrabase na Konzervatériu
v Pardubiciach som dostal vynimo¢nu
ponuku, ktora toho zmenila viac nez
som si myslel. Cez spoluziaka ma
kontaktovala sprostredkovatelka, kto-
ra vyberala muzikantov do projektu
s nazvom Ceska dtudentska filharmo-
nia, ktory bol a aj je vedeny priamo
pod korunkou Ceskej filharménie
a je zlozeny zo Studentov konzerva-
térii, vysokych hudobnych skél a aj
hra¢ov CF.

Ked' som iSiel na moj prvy projekt,
presiel sluzobnym vchodom Rudolfina
a stretaval hracov Ceskej filharménie,
bol som ako v ¢arovnom svete... chla-
pec z dediny a zrazu mam moznost
byt tak blizko fudi, ktori st majstrami
svojho odboru. Prisiel som na pédium,
sadol si za nastroj a bol som na te;j
,druhej strane” saly taky &tastny.
Pohladom som sa v hladisku snazil
najst miesto, kde som vtedy pred
rokmi sedel a snival o tej chvili. Tak
zacalo moje Gcinkovanie na edukac-
nych projektoch Ceskej studentskej
filharménie.

Tato skvela filharménia mi do or-
chestralnej praxe dala neuveritelne
vela. Od projektu Tucniaci v Rudolfine,
ktory dirigoval prave Vojtéch Prouza
a moderoval Pavel Liska, cez Kroky
do nového sveta s nasim $éfdirigentom
Markom Ivanovi¢om a moderatorom
Petrom Kadlecom, az po vysoko ume-
lecké zazitky v lete v roku 2020 pod
taktovkou Sira Simona Rattla a teraz
v roku 2021 dokonca pod taktovkou
séfdirigenta CF Semjona Byckova.
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Postupne som sa od malého
chlapca kréiaceho sa za kontraba-
som vypracovaval na buddceho
profesiondla, dostaval som v skupine
prilezitosti postivat sa. Az mi napokon
ponukli miesto vediceho prvého hraca
kontrabasovej skupiny na projekte
prave s panom dirigentom Byckovom
a ja som to s radostou aj pokorou
prijal. Bolo to pre mna nieco tGplne
nové a padol na mna pocit obrovskej
zodpovednosti. Dovtedy som vzdy
sledoval z pozadia, ucil sa a pocival
rady starsich a skdsenejsich spolu-
hracov a zrazu som to bol ja, kto mal
veci svojim spésobom riadit a robit
,spojku” medzi dirigentom a skupinou.
Bol som velmi nervézny este prv, nez
vobec zacala prva skiska. Ale vsetko
sa podarilo a bola to pre mna obrovska
radost a pocta sediet a hrat na tom
mieste.

Na skisobny proces malo obdobie
koronakrizy v podstate skér pozitivny
vplyv. Pre celospolocenské obme-
dzenia sme vsetci ¢lenovia orchestra
dlhsie nemohli hrat. A to rovnako
pred spolupracou so sirom Simonom
Rattlom i panom dirigentom Sem-
jonom Byckovom. Bola to obrovska
motivacia, obzvlast v tejto dobe
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a na orchestri to bolo velmi poznat.

A to aj pocas pauz, ked sa vlastne
vicsina rozhovorov tocila okolo

toho, aké skvelé je opat hrat a prave
pri takychto programoch. Ta zvysna
mensina debat sa vsak tykala dskali
Stadia hudby pocas pandémie. Ked
sme skusali, boli sme pravidelne tes-
tovani a nebola povinnost nosit riska,
skasky teda prebiehali do istej miery
rovnako ako pred ,koronou” a niekedy
sme boli naozaj vytrhnuti z tej smutnej
doby prave vdaka hudbe. Uplne sa
viak na okolity svet zabudnit nedalo
a najtazsie to bolo prave na koncerte,
ktory sme hrali sice pre mnozstvo [udi
pri obrazovkach, no v skuto¢nosti

z nasho pohladu i pocitu pre prazdnu
salu. Aj ked aspon pri projekte s pa-
nom By&kovom mohli v séle ,sediet”
aspon obrazky od deti zo zakladnych
skol, aby sa nam lepsie a prijemnejsie
tvorilo!

Ako pan dirigent Rattle, tak pan
dirigent Byckov st absolttne neu-
veritelni, hrat s nimi bol isty druh
tranzu. Obaja sd v istom zmysle akoby
z jedného fudského a umeleckého
cesta. Skdsky s nimi boli sice naro¢né,
precizne, bol to velky dril, ale zirover
som tolko energie a humoru este nikdy
v orchestri nezazil. Obaja nam davali
mnozstvo prikladov, metafor, hovorili
o hudbe, o frazach, ziadali od nas
maximum, no s priatelskym pristupom
a vyslovene v prijemnej atmosfére.
Motivovali nas nielen k orchestral-
nej hre, ale aj k naSmu remeslu ako
takému. Vzdy v3ak na skiske padol aj
nejaky vtip! U Simona Rattla nezabud-
nem na slova venované violam, ktoré
su Casto teréom vtipkovania zo strany
inych nastrojov. Povedal im: ,Ano,
husle st ten krasny pohar, ale violy st
to cervené vino v fiom.” U Semjona
Byckova se mi zas vryla do pamate
jeho veta ,,...akokolvek dobre to mate
nacvi¢ené, hlavna je vzdy fraza’, nad
¢im sa dodnes rad zamysfam. Obe tie-
to osobnosti st vynimo¢nymi ludmi,
majstrami svojho odboru a myslim, ze
nam vsetkym z orchestra dala spolu-
praca s nimi skuto¢ne mnoho.

Ceska studentska filharménia je
projekt, ktory ma sprevadza celym
doterajsim profesnym zivotom a som
velmi vdaény, ze m6zem byt jeho
stcastou.

Gnothi seauton

Alexandra Rychtarcikova

doktorandka DF VSMU

nothi seauton, v preklade Poznaj
sdm seba, je starogrécky napis,
vytesany do kamena Apoléno-
vej vestiarne v Delfach ako po-
solstvo pre prichadzajlcich.
Stidium na druhej vysoke;
skole, na Katedre klasickej
a semitskej filolégie Filozoficke;j
fakulty Univerzity Komenského, bolo
a stle je pre mna spdsobom, ako
poznavat samu seba. Pre toto Stidium
som sa rozhodla v druhom roéniku
na divadelnej dramaturgii na VSMU.
Za impulz vda&im docentovi Mirovi
Dachovi. Na seminari analyzy drama-
tického textu, na ktorom sme sa jeden
semester venovali antickym tragédiam,
to bol prave on, kto moj zapal pre
antické realie a mytolégiu zhodnotil
slovami — ,nau¢ sa po grécky a mézes
prekladat”. Studovat starogrécky jazyk
by mi predtym asi nikdy nenapadlo.
Na Slovensku ho pontka len Katedra
klasickych jazykov a v ¢ase, ked som
sa nan hlasila ja, to bolo len v kombi-
nacii s latincinou. Momentalne som
v prvom magisterskom roéniku. Priro-
dzene, posledné styri roky boli trochu
naro¢né, najma na ¢asovy manazment,
kedZe som studovala paralelne 3j
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klasické jazyky, aj divadelnd dramatur-
giu, avsak vedenie na oboch Skolach
bolo velmi podporujlce. Filolégovia sa
tesia, ze ma niekto o stadium starych
jazykov taky zaujem a ambiciu ,z anti-
ckych textov sfaknut prach®, a divadel-
nici o¢akavaji nové preklady. Na ne si
viak budd musiet este chvilu pockat,
pretoze pri ¢itani a preklade antickych
textov plynie ¢as inaé. Akoby sa dusa
navracala vietkymi tymi rokmi spat.
Velmi ocividne tu preto plati zndme —
ponahlaj sa pomaly (speude bradeés).

Venovat sa mitvemu jazyku je,
pochopitelne, nieco iné ako Studovat
zivy jazyk. Hoci som pocas stidia mala
aj predmet latinskej konverzacie, ktora
by mohla niekomu pripominat aj dia-
|6g duchovnych zo stredoveku, tieto
jazyky sa dostavaju pod koZu taZ3ie,
lebo ich ¢lovek nema napocivané
a venuje sa vyluc¢ne textovym spraco-
vaniam. Na otazku: ,super, ty Studujes
starogréctinu, ¢o uz vies povedat?”
som ¢asto nevedela odpovedat, preto-
Ze predmetom viet a textov, s ktorymi
sa pracuje uz od prvého ro¢nika, st
vojna, fungovanie Statu a moralne
hodnoty. O to viac ma vsak tieto
staroveké pribehy formovali a etické
a filozofické myslienky prehlbovali
moje vnimanie sveta. Hoci som sa pre
Stidium rozhodla viac-menej z prag-
maticko-dramaturgického dévodu,
aby som ziskala nové skisenosti
a rozsirila tak svoj dramaturgicky zaber
¢i mohla priniest viac antickych hier
na javiska, velmi rychlo som pocho-
pila, ako ma antické poznanie meni
a formuje.

Zaujimavym zistenim je pre mna
aj to, ako sa meni moja slovna zasoba
v beznej komunikacii, pretoze bud
uvazujem nad pouzitim gramatickych
Struktdr starych jazykov, alebo pou-
zivam archaizujlce slova, snad este
od zlatej generacie filolégov Miro-
slava Okala a Jaliusa Spanara. Ponor
do antickych textov, kultdry, umenia
a poznania obohatilo zaroven aj moje

Anticka kultiira ma zaujala natolko,
Ze som sa jej rozhodla venovat aj
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na poli vyskumu, co mi umoznila
Katedra divadelnych studii.

prezivanie a vnimanie ¢asu, chodu
sveta, principu hrdinu ¢i ritualnych
prapociatkov. Vdaka stidiu novych
cudzich jazykov si ¢lovek zaroven uve-
domi, ze pri prekladanf nie je ani taky
narocny vychodiskovy jazyk, napokon,
venuje mu dostatok ¢asu, aby rozlistil
aj jemné odtienky, ale prave jazyk
cielovy, v mojom pripade slovenéina.
N3jst to jedno spravne slovo je ¢asto
velky boj.

Anticka kultdra ma zaujala natol-
ko, Ze som sa jej rozhodla venovat
aj na poli vyskumu, ¢o mi umoznila
Katedra divadelnych stadii, kde som
od septembra doktorandkou. Rada by
som sa venovala Euripidovi a hladala
moznosti, ako k nemu pri inscenovani
pristupovat, ¢&i a ako text aktualizovat,
ako nardbat so zborom, hudobnos-
tou a s jazykom. Pre Euripida som sa
rozhodla najma preto, lebo sa od neho
zachovalo spomedzi trojice najvacsich
starogréckych tragickych basnikov
najviac hier, ale aj preto, ze stoji akoby

v tieni ostatnych autorov. Zaroven
mnoho jeho hier stile nema slovensky
preklad. Momentalne sa venujem jeho
poetike a tiez skimaniu fragmentov
jeho hier, pricom sa mi odkryvajd nové
a potvrdzuju existujlce etické posol-
stva hier i formalne nalezitosti, ako
napriklad vyuzitie principu ,deus ex
machina’, boh zo stroja, ktory nemusi
reprezentovat len bozska bytost.
Ciasto&ny vyskum som realizovala
uz aj na pbde klasickych jazykov, ked
som sa vo svojej bakalarskej praci
venovala zboru v starogréckom divadle
od podiatkov po 4. storocie pred
n. |. V praci som sa snazila zmapovat
jednak historicky vyvoj tejto divadelnej
zlozky, ale aj jej funkciu a prejavy v tra-
gédii i komédii. Zbor sa pri inscenova-
ni antickych hier niekedy ponechava
v Uzadi alebo je pocet zboristov znize-
ny a jeho funkcia oslabena. Pritom to
vsak s najvacsou pravdepodobnostou
boli prave zborové prejavy, ktoré stali
pri zrode divadla ako takého, este
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v jeho ritudlnych pociatkoch. V diplo-
movej praci by som sa naopak chcela
venovat prekladu latinského textu
rimskeho komédiografa z 2. storocia
pred n. |, Terentia.

Nedavno sa mi tiez podarilo
splnit si svoj divadelny anticky sen,
¢o bol zakladny dévod, prec¢o som sa
rozhodla pre dalSie stidium - pripravit
inscenaciu postavent na antickych
motivoch. Bola to pre mna prva dra-
maturgicko-filologicka praca s antic-
kou latkou v divadle. Ukazkou toho,
Ze aj dnes mbzeme vnimat posobenie
osudu (¢i uz silu dominancie nevy-
hnutného osudu — ,ananké", alebo
nevypocitatelnost a nepredvidatelnost
nahodného osudu — ,tyché” alebo
fortny) bolo, ked' sa ku mne dostal
e-mail od choreografa a reziséra Rado-
slava Piovarciho s prosbou o pomoc
s vyberom antickych textov do tanec-
nej inscendcie. Skuto¢ne ,ndhodou”.
Bola to prilezitost, ktora sa vymyka
z mojej doterajsSej dramaturgickej ski-
senosti. Vizualno-tanec¢na performan-
cia Charon bola pre mna prepojenim
dramaturgickej praxe, prace s anticky-
mi pramenmi (od vyberu a inSpiraciu
cez Upravu az po Ciastkovy preklad)

a zazitku pésobenia v skvelom
kolektive, a to v koronovych casoch.
Pribeh Charona, prievoznika dusi, bol
aj pre nas tvorcov velkym obohatenim,
poznavanim samych seba. Vnimali sme
ho ako sprostredkovatela na ceste
poznavania duse, na ceste premeny,
ktora je duchovnou obrodou, ale aj
putovanim ¢asom. Ciefom bolo okrem
iného poukazat na ddleZitost zacho-
vania sveta pre budicnost. ,Pretoze
nikdy nevieme, kedy sa znovu zrodi-
me.’

Stidium viacerych pribuznych
programov odporti¢am kazdému. Aj
tym, ktori uz ,poznajd samych seba’,
no chcd sa duchovne a intelektualne
obohatit, no najma tym, ktori sa
hfadajd. Mne to ukazalo, Ze klasické
jazyky a anticka kultdra st zaroven
mementom davnych déb a ¢asovou
schrankou, ktora doklada, ze v nasej
[udskej spoloénosti sa v skutoénosti
za tie tisicky rokov zmenilo len maloco
a nase hodnotové rebricky, tazby,
cnosti a neresti ostavaju rovnaké. Bolo
by preto velkou skodou na to zabud-
nut a nechat staré jazyky vymiznit. <



Zrod choreografii
zachytil objektiv

Fotograf a sélista baletu Juraj Zilin¢ar zachytil $tudenta choreografie
a solistu baletu ADRIANA DUCINA pri procese tvorby diplomového
umeleckého vykonu. Dva choreografické celky — Mare a Bolero -
choreograf pripravil s tane¢nikmi Baletu Slovenského narodného
divadla. Premiéru mali na Vecere tane¢ného umenia VSMU a Ba-
letu SND, kde sa so svojou choreografickou pracou prezentovali aj
Studentka tretieho ro¢nika Hana Vidova a byvali absolventi katedry
tanecnej tvorby Reona Sato a Igor Holovac.

KED SA STUDENT VYDARI

Ponor do sveta starych rodicov

Peter Hoferica

Student rézZie na FTF

ed sme moju starkd o mesiac
na to navstivili, zistili sme,
Ze sa s tabletom perfektne
zzila: z youtube si ptstala
oblibené ruské piesne, ktoré
nepocula dvadsat rokov a so
slzami v ociach nam ich spie-
vala. Ukazovala ndm videa typu 10
najzahadnejsich miest na svete, Top 5
zahad zachytenych na kameru, Mimo-
zems$tania medzi nami a po navsteve
nam kazdému poslala gycova grafiku
,Pekny den!” z facebookovej stranky
Obrazky Fb.Anna.

Internet otvara déchodcom nové
mozZnosti. Svet sa im niekolkondsob-
ne rozsiri, stari znami, ktorych roky
nevideli, sa zrazu daju ndjst na soci-
alnych sietach, popripade sa njdu
ich potomkovia a cez nich sa potom
¢lovek dopatra k spoluziakovi zo za-
kladky, k spoluhracke z basketbalu
¢i ku kolegovi z horskej zachranne;j
sluzby. Tento novy vesmir je vSak
zaroven nebezpecnym a maticim
miestom, ¢ihajlcim na bezbrannych,
ni¢ netusiacich déchodcoy, ktori nie
vzdy dokazu rozoznat pravdivost
jednotlivych informécii, ku ktorym
sa na réznych strankach dopatraja.
Starka je nastastie opatrnd a internet
vyuziva na medziludsky kontakt. Jej
muz jej potajme vypina wifi, tvrdiac, Ze
to Zerie privela elektriky. V skutoénosti
viak ziarli, pretoze starka sa pomocou
internetu stala najlahsie dosiahnu-
telnym starym rodi¢om a vaésina

¢lenov rodiny si s Aou rada napise. Ked

nemame ¢as zavolat, jednoducho jej
posleme nejaky vtipny obrazok alebo
konspiracné video, ktoré uspokoji jej
thzby a vyprodukuje dostatok do-
paminu, akoby sme ju boli skuto¢ne
navstivit. Za kazdd spravu pekne

Ked sme mojej starkej darovali na Vianoce tablet s pristupom na in-

ternet, v prvom rade sme chceli, aby sa jej [ahsie komunikovalo s os-

tatnymi ¢lenmi rodiny. Aby si nemusela ratat pocet volanych minut

a vysku zostavajuceho kreditu a namiesto toho volat slobodne cez

internetové aplikacie.

podakuje a posle velky palec hore.
Stary otec z druhej strany rodiny
je tazsi orie3ok. Internet uz ma dlhsie
a za ten &as si vytvoril bohatd siet
kontaktov. Problém spociva v tom, ze
starky sa obklopil bublinou, ktora po-
tvrdzuje jeho svetonadzory. Nevyuziva
slobodu internetu na to, aby selek-
toval rézne informacie, ale naopak si
vybera len tie, ktoré sthlasia s jeho
presvedéenim. Svetu vlddnu Zidia.
Americania nikdy neboli na Mesiaci.
Ockovanie v skutoénosti slizi na to,
aby nas ovladali pomocou vstreknuté-
ho Cipu. Druhy starky uz roky kupuje
rézne debilné vyrobky z Ciech, pretoze
v kazdom liste mu pride, ze prave on
bol zaradeny do zrebovania o 5000
euro a ak si kiipi este jeden vakuovy
Cisti¢ a vychadzkové Nordic Walking
palice, je takmer isté, Ze vylosujd
prave jeho a suma, ktord by mohol
vyhrat, bude este vyssia. Starka si kvoli
tomu trha vlasy, pretoze im zbytocne
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odchadzaji z déchodku peniaze, ktoré
by mohli vyuzit produktivne.

V uréitom momente som sa citil
porazeny. Starf rodicia nepocivali nase
rady a kazdy si robil po svojom. Akoby
nam, mladym, nedéverovali. DIha
dobu som nevedel, ako sa s touto trp-
kou prehrou vyrovnat. Tak som o tom
natodil film.

Pozdrav z Nigérie je mixom mojich
chlapcenskych zazitkov, myslienok
a postrehov. Postavy su inSpirované
mojimi starymi rodi¢mi, aj ked'ide skér
o zmiesaninu viacerych charaktero-
vych vlastnosti viozenych do jednej
postavy. Prvy popud k napisaniu
filmu o starych rodi¢och prisiel,
ked'sa starkému v istom obdobi
rapidne zhorsilo zdravie — vzali ho
do nemocnice na akdtnu operaciu
a ja som dostal strach, ze nas mozno
z ni¢oho nic opusti. Pri pisani filmu
sa tak moje vtedajsie emocie pretavili

4 Z nakricania filmu Pozdravy z Nigérie
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do jednotlivych scén: istym spésobom
som sa prostrednictvom filmu pokdsal
pripravit sa na smrt mdjho starého
otca. llustruje to prave scéna, kde lezi
mftvy na zemi po tom, ako ho zabil
vlastny pocitac. Okolo neho stoji
rodina a na zemi ma jednotlivé Smejdy,
ktoré predtym kupoval cez internet.
Toto prepojenie som si samozrejme
uvedomil az spatne. Proces pisania bol
skor intuitivny: vedel som, Ze starky
kupuje nezmyselné teleshoppingové
produkty s tym, Ze veri v zazrak financ-
nej vyhry. Vedel som, ze so starkou

sa pre to ¢asto hadaju. Vedel som,

Ze druhého starkého totalne pohltil
internet a predstavil som si, ¢o by sa
stalo, ak by aj jemu prisla do e-mailu
nejakd necakana a velmi dobre znejdca
ponuka.

Pévodny scenar som pisal ako
dramu. Dvom déchodcom niekto
zavold a oznami im, Ze ich syn spésobil
dopravnd nehodu a je v nemocnici.
Musia rychlo zaplatit jeho operéciu,
aby to prezil. Dedko sa zasmeje,
ukonci hovor a po chvili za¢ne rozmys-
[at, &i by to predsa len nemohla byt
pravda. S chrobakom v hlave postupne
s babkou prepadavaji panike a snazia

Natocenim tohto filmu som sa vysporiadal

KED SA STUDENT VYDARI

sa prist na to, ako sa k tejto situacii
postavit. Starkd by aj peniaze poslala,
ale starky si nie je isty. Scenar som
viak nevedel dopisat a trapil som
sa tym, ako to celé vlastne ukondit.
V ramci experimentovania som skdsil
text prepisat na komédiu a predstavit
si jednotlivé scény, akoby ich asi todil
Roy Andersson. Tento kfG¢ mi zrazu
pomohol. Absurdna téma interne-
tovych podvodov a ludi snaziacich
sa s nimi nejako vysporiadat presne
sedela k monoténnosti a strohosti
anderssonovskych filmov. Siroky zaber
si vyzadoval vyplnit ho drobnymi
napadmi — pridal som vnuka, ktory
predstavoval moje detské ja. Ved aj
mia zvykli odkladat k starym rodi¢om
a ja som sa tulal po izbach a sledoval,
¢o robia a o ¢om sa rozpravaju. Inter-
netové podvody som rozsiril o kostol,
podomového predajcu a Smejdy:
kazdy obraz mal zrazu jasny zmysel.
Predstavoval urcitd tému, o ktore;j
som chcel hovorit na kratkej ploche.
Podvod. Viera. Rodina. Smrt. Nadej.
Délezitd ¢ast natacania predsta-
vovali herci a lokacie. Prirodzene som
siahol po nehercoch, pretoze text si
vyzadoval ¢o najstrohejsie podanie.

s tym, Ze s mojimi starymi rodicmi sa
o niektorych témach neda rozpravat.
Mam pocit, Ze som urcitym sposobom

nazrel do ich sveta.

* Peter Hoferica, foto archiv

50

Nechcel som, aby jednotlivé scény
pésobili hrane. Stylizovany obraz je
totiz sdm o sebe faloSny — nadsadeny.
Preto musi byt herecky prejav v kon-
traste k Stylizacii. Musi byt jemny,
monotdénny a suchy. Mal som Stastie
na vynikajucich nehercov z Horne;j
Stredy a primixoval som k nim niekol-
ko hercov. Vdaka tomu jeden druhého
tahali. Herci dodali nehercom energiu
a neherci stiahli hercov z divadelného
prejavu do civilnejsieho herectva. Pri
vybere déchodcov som uz vedel, aka
bude forma filmu, a tak som za nimi
vycestoval a spravil kratky casting:

na dve mintty som hercov nechal stat
a pozoroval ich. Uvedomil som si, ze
nemaju ziadne nutkanie hrat a jedno-
ducho tam dokazu stat aj pat minut.
Vedel som, ze bud pre film dokonali.
Ten kratky moment ticha pésobil
priam magicky. Lokacie sme nasledne
vyberali tak, aby p&sobili ako foto-
grafie. Vyrezy zo zivota. Pochodili
sme domy a kostoly a hladali v nich
potrebny pocet obrazov.

Film ziskal viacero oceneni na roz-
nych festivaloch, no ¢o je najzvlast-
nejsie: tocili sme ho so zdmerom
obycajného cvicenia, bez ziadnej vys-
Sej ambicie. Mam pocit, Ze ako tvorca
nedokazem odhadndt, ktory z mojich
filmov bude mat Uspech, a ani preco.
Vacsinou najlepsie dopadnd filmy,
od ktorych ani ja, ani $tab nic neoca-
kavame a bez hlbsieho rozmyslania
ich natoc¢ime. Jediné, ¢o ma mrzi je,
Ze film nemo&zem ist prezentovat
osobne, kedZe v momentalnej situdcii
sa festivaly poprestvali do online
priestoru. Film som ukazal starym
rodi¢om a vSetkym sa velmi pacil.
Nijako neriesili zdroj mojej inSpiracie
a naopak poddiarkli délezitost vybra-
nej témy s komentarom: ,Niektori
déchodcovia st presne takito!” Mys-
lim, Ze natocenim tohto filmu som sa
vysporiadal s tym, ze s mojimi starymi
rodi¢mi sa o niektorych témach neda
rozpravat. Mam pocit, ze som urcitym
sposobom nazrel do ich sveta. A na-
priek tomu, Ze zrejme si aj tak budd
vietko robit po svojom, nevesiam
hlavu. Myslim, ze preto film kondi tak,
ako kondi. Pretoze napriek vetkym
nedorozumeniam a problémom, ktoré
v zivote [udi a rodin nastand, nesmie-
me stracat nadej. <
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Ateliéru zvukovej skladby

2. JANA KEEBLE

o PETER MO)ZIS

a stcasnd ziskand podporu pre rekonstrukeiu Ki-
nosaly a Stidia AZS sa ned4 pozerat, ako na nahly,
neocakavany tvorivy pocin korunovany dspechom.
Tomuto perspektivnemu projektu a tspesne podanej
investi¢nej ziadosti do dotaéného programu MSVVa$S
SR koncom roka 2020 predchadzali ocenenia a tspe-
chy ¢lenov ateliéru, kontinudlne budovanie ateliéru
zloZeného z osobnosti, ktoré st ochotné a pripravené zasvatit
Zivot rozvoju a budovaniu skolskych pracovisk. Podporeny
projekt, ktory na FTF VSMU etabluje najnovsie technické
zazemie, bude mat svoje dalSie logické vyustenia v pedago-
gickych a vedeckych procesoch, akymi st napriklad zalozenie
nového odborného predmetu, vyroba reprezentativnych
Studentskych filmov v novom formate, séria medzinarodnych
workshopov a vymen Studentov a pedagdgov a mnohé dalsie
parcialne kontinualne vystupy, ktoré sa dotknd a pozitivne
ovplyvnia meno Skoly, atraktivitu Stidia, medzinarodni
konkurencieschopnost, a otvoria dvere spolupraci s profesio-
nalnym medzinarodnym prostredim.

V dlhodobom horizonte si upeviiujeme svoje miesto naj-
prestiznejsej slovenskej umeleckej vysokoskolskej institicie,
ktora zabezpecuje priestor pre podujatia a interakciu aj pre
verejnost a odbornikov z praxe.

2. MICHAL HORVATH

oncept vybudovat a priniest nové technoldgie pre
Studentov som mal uz pri mojom podavani prihlasky
na doktorandské stidium. S veddicim nasho ateliéru
sme sa o doklipeni technolbgii a rozsireni zvukového
systému vo zvukovom $tddiu rozpravali uz od méjho
prvého dia na skole. Difal som, Ze moje poznanie ne-
zostane len na papieri zalozené v kniznici, ale podari
sa aj nie¢o z neho zrealizovat. Za projekt takychto rozmerov
vdac&ime vedeniu koly spolu s podpornou reakciou profeso-
ra Mojzisa, ktory dokazal rychlo vyskladat odborny riesitel-
sky tim. Vedenie tak nielen prijalo navrh realizicie $tidia, ale
obohatilo projekt aj o rekonstrukciu zvukovej technolégie
v Skolskej kinosile.

V rdmci spoluprace vzdelavania Studentov vietkych
ateliérov sme sa rozhodli vstlpit do projektu Edukacné
centrum 3D priestorovej zvukovej platformy Dolby Atmos
- realizacia, prezentacia, ktory pruzne reaguje na trendy
modernej techniky a internacionaliziciu nasho filmového
prostredia. Dévodom je skvalitnenie procesu vyucby, ale aj
samotnej prezentacie diel Studentov. Akustika v Skolskej
kinoséle je uz od svojich zaciatkov neprispsobend na kva-
litnd prezentéciu filmovej tvorby. S touto skdsenostou som
sa pravidelne stretaval aj ja eSte ako Student pocas prezen-
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tacii nasich skolskych filmov. Ako student doktorandske;j
témy o systéme Dolby Atmos som sa preto nevahal zapojit
do tohto projektu. Podobne ako ostatni kolegovia z Ateliéru
zvukovej tvorby som sa snaZil svojimi znalostami prispiet
do zlepsenia skolského priestoru.

Filmy vo zvukovom systéme Dolby Atmos st uz beznou
stcastou filmového jazyka. Ten otvéra nové moZnosti prace
so strihom obrazu, prace s kamerou, s animaciou a celkovym
posobenim filmového diela na divaka. To, ako budu rezisér
a cely tvorivy tim pristupovat k samotnému filmu, je uz len
na nich. S rezZiséri, ktori sa ststreduj viac na herca, jeho
eméciu a prostredie, v ktorom sa nachadza, a komunikuju
pomocou zvukovych atmosfér. Niektori maji radi akéné
scény, kde vyuziju prelet vrtulika ponad hlavy divakoy,
alebo svistiace gulky prichadzajlice z kazdej strany. Ini si radi
vychutnaji emotivnu filmovi hudbu. Samozrejme, st aj taki,
ktori viac rozpravaju obrazom. Nemajd pri tom extra potrebu
vyuzivat zvuk, ale aj napriek tomu si uvedomujq, ze zly zvuk
by divéka vyruSoval a pokazil mu dojem z akokolvek dokona-
lého diela.

Kazdy film ma svoje vlastné pravidl3, svoj sposob
rozpravania a kino je najlepsim distribu¢nym spdsobom, kde
sa divak mdze nerusene sUstredit na filmovy dej premietany
na platne. Pre filmara je prave kino ten najvacsi zazitok —
kazda premiéra i prvé dojmy divaka. A pre filmovu Skolu je
nevyhnutnostou mat prave takyto priestor. Film nie je len
o premietani zo 4K projektora, ale ide o celkovy audiovizual-
ny zazitok.

Okrem prezenticie filmov a vzdelavania v kinosile je ne-
oddelitelnou stcastou vyucby studentov mat moznost tieto
diela aj v tejto technoldgii realizovat. Jednym z cielov moje;j
doktorandskej prace bolo navrhndt v priestoroch stidia
funkény Dolby Atmos 7.1.4 systém pre editaciu strihu zvuku.
Som velmi rad, ze napady celého nasho tvorivého timu sa
podarilo presadit a podporit vzdelavanie a zavedenie tohto
najnoviieho zvukového formatu. Skola tak ukazuje, ze sa
rozhodla kracat s dobou. Zaroven sa staneme prvou skolou
na Slovensku so zavedenou technolégiou Dolby Atmos.
FTF VSMU sa tak stane aj konkurencieschopnou k zahra-
ni¢nym $kolam, kde tieto technoldgie uz nie st Ziadnou
novinkou.

2. TOBIAS POTOCNY

d vypuknutia covid pandémie sa neustéle prehod-
nocuje rebricek priorit a zna¢na ¢ast nasho Zivota sa
chtiac ¢i nechtiac presunula do online priestoru. Tu
sa otvara otazka zmyslu kina ako média, ktoré sa vzdy
viazalo so spolocenskou udalostou. Na akademickej
pdde je to viak referenény bod pontikajdci Studentom
moznost zvykn(t si na nejaky Standard a tomuto 3tan-
dardu potom prispdsobit aj svoje oakavania. Dolby Atmos
poskytuje Sirokd skalu novych moznosti pre vietky filmové
zanre, divadlo a aj virtualnu realitu. Kazdy savisly zvuk tu
reprezentuje zvukovy objekt. Zvukovy mix predstavuje len
kontajner dat s priradenymi parametrami a nie diskrétnu
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+ Pedagég Frantisek Poul a $tudenti lvo Durkech a Samuel Stefanec
pocas zdznamu koncertu v Redute.

stopu ako to byvalo doteraz. Staré filmy st viak spatne
kompatibilné a profituji z benefitov modernejsieho zvukové-
ho retazca, ako je nizsia hladina Sumu alebo benevolentnejsi
rozsah hlasitosti.

Kino nie je iba miestom pre zabavu a stretavanie sa.
Rovnako je to aj platforma pre vyuc¢bu a komunikaciu a jeho
existencia je na filmovej skole dost zasadna. Preto by nemalo
technologicky zaostavat, ale drzat krok s dobou a byt repre-
zentativnym priestorom pri medzinarodnych akciach. Byt ,up
to date” v tomto pripade znamena byt otvoreny vstrebavaniu
nového filmového umenia a vediet zastresit aj prednasky
svetovych lektorov z oblasti filmu.

2 PETER MOJZIS
VEDUCI ATELERU ZVUKOVEJ SKLADBY

0, Co je v sicasnosti na Ateliéri zvukovej skladby
zaujimavé, je skutoénost, ze podstatn(i ¢ast pedagdgov
tvoria jeho absolventi. Stefan Ivanov, Milos Gluvia,
Dusan Kozak, Jan Ancic, Martin Cuvaj, Tobia$ Potogny
a doktorandi Viktor Krivosudsky a Michal Horvath
st sti¢astou kolektivu, ktory doplfiaji Frantidek Poul,
Marek Piacek, Bohumil Martindk a ja. Nasi absolventi
sa kazdoroéne podielajii na realizacii mnohych diel slovenskej
filmovej ¢i televiznej tvorby. S ich menami sa tiez mézeme
stretnt medzi vitazmi narodnej ceny Sinko v sieti v kategérii
,Najlepsi filmovy zvuk’. Marian Gregorovi¢, Peter Mazécek,
Lukas Kasprzyk, Tobias Potoc¢ny a Viktor Krivosudsky patria
k tym, ktori toto ocenenie doteraz ziskali.

Cesta k vytvoreniu samostatného Ateliéru zvukovej sklad-
by vSak nebola jednoducha. Spociatku, od roku 1998, na Fil-
movej fakulte posobil ako subkatedra v lone Katedry strihovej
skladby. O koneéné vytvorenie Katedry zvukovej skladby sa
zasluzili televizni pracovnici Igor Vrabec, Jan Gre¢nar, Gregor
Makarian, Gustav Pélka, Stefan Nagy a hudobny skladatel
a filmovy striha¢ Juraj Lexman. Boli to oni, ktori polozili jej
ideové zaklady a rozbehli pravidelnii vyuku zvukovej skladby
na pode Filmovej a televiznej fakulty.

MESEC, POTRAS SA!

Stcasné zlozenie sme si predstavili. Menilo sa postupne,
tak ako sa menil filmovy zvuk vo svetovej kinematografii.

Z pévodného jednokanalového (monofénneho) na viackani-
lovy (surroundovy). Do zvukovej tvorby vstupuje nové akus-
tické zobrazovanie predkamerove;j reality. Opéat sa nakrica

s kontaktnym zvukom tj. zvuk z nakrdcania prechadza celym
procesom zvukovej postprodukcie az po zvukovl mixaz, me-
nia sa technoldgie snimania a zdznamu obrazu a zvuku ako aj
nasledna cast filmovej postprodukcie. Digitalizacia a nastup
pocitacovych technoldgii poskytla nové moznosti zaznamu

a spracovania obrazu a zvuku. To ovplyvnilo aj zmenu obsahu
vyuky. Studenti sa postupne oboznamujti s novou problema-
tikou zvukovej tvorby a skladby, ktorou je surroundovy zvuk.

Obmenil sa tiez nas kolektiv, rozsiril sa obsah doktorand-
skych tém, ktoré priviedli do nasho ateliéru novych pedagé-
gov.

Zvuk vo filmovej tvorbe patri k najdynamickejsie sa
rozvijajicej zlozke. Fenoménom doby sa v audiovizualne;j
kultdre stavajd 3D technoldgie. Obraz a zvuk tak vystupuji
z hranic plo3ného zobrazovania. Zvuk zasiel este dalej.

K horizontalnej polohe pridal aj vertikalnu a umoznil tak do-
konalejsi prenos priestorovej informacie zobrazovane;j reality
do priestoru kinosal. Medzi filmovym platnom a divakom
vznikd homogénne akustické pole, ktoré ho obklopuje. V ére
priestorového zvuku mame k dispozicii niekolko spésoboyv,
tie najnoviie nevynimajuc, ktorymi dokazeme ,pretlmo¢it” vi-
zudlny a myslienkovy obsah pribehu do zmysluplnej zvukovej
podoby. Umoziujd nam to sdcasné technické moznosti,
ktoré postivaju hranice obrazového aj zvukového stvarnenia
do trojdimenzionalneho priestoru. Nové technoldgie otva-

4 Absolvent Gergely Both vo zvukovej rézii.
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raji nové moznosti audio-vizudlnej komunikacie, ponukaju
nové moznosti kreovania filmového ¢asopriestoru zvukom,
a tym vtahujd filmovych divakov ¢oraz hibsie do sledovania
filmového pribehu. Zvukovy environment priestorovych for-
matov posunul hranice horizontélneho stvarnenia zvukového
pola v osiach X, Y, ked ho roziril o vertikdlny rozmer - os Z.
3D zvuk tak pondkol maximalny opto-akusticky zazitok,
umocneny detailnym prekreslenim trajektérie pohybu indivi-
dudlnych zvukovych objektov nad ich hlavami. Zvuk zaplnil
kinosaly zo vietkych smerov a zmenil tak radikélne akustické
LJpoint of view" (POV) — miesto divaka vo filmovej scéne.
V snahe dosiahnut o najvacsi emoény efekt sa s filmovym
zvukom opit zalalo pohybovat. Divak sa tak stava aktivnou
stcastou akéhokolvek pribehu, je sti¢astou zvukového pola,
ktoré ho obklopuje a svojou pulziciou aktivizuje jeho mysel
pri sledovani diania na filmovom platne. Kreovanie priestoro-
vého zvukového environmentu dostava novy rozmer a jeho
tvorcom otvéra nové moznosti zhmotnenia akustickej reality
na ploche filmového pribehu. Je to buddcnost, ktord je uz
dnes stcasnostou a zvukovym dizajnérom pontka nové
moznosti autorskej vypovede pri vytvarani multikanilového
priestorového zvuku. Zvuk a priestor tvoria fenomén, ktory
v profesiondlnom aj konzumnom prostredi vzbudzuje ¢oraz
vacsi zaujem. Akustické zhmotnenie vizualizovanej informacie
a vzapati Sirenie jej obsahu do priestoru, tvori podstatu autor-
skej interpretacie, ktord v sti¢asnosti definujeme ako zvukovy
dizajn. Tyka sa Sirokej oblasti multimedialnej kultdry, od filmu
cez pocitacové hry az po elektronickid hudbu.

V roku 2012 mal svetovl premiéru americky animovany
film Brave (Rebelka), ktory rezirovali Mark Andrews a Brenda
Chapman. Na tom, Ze vznikol, by nemalo byt ni¢ zvl3stne.




A

MESEC, POTRAS SA!

No predsa len bolo. Tento film bol ozvuceny prvykrat novou
surroundovou technolégiou Dolby Atmos. Od tohto datumu
sa filmové vrece” s tymto zvukovym forméatom ,roztrhlo"
a postupne z neho zacalo ,vypadavat" €oraz viac filmovych
titulov. Véade okolo nas, dokonca uz aj v Cechach. Dolby
Atmos sa stava zvukovym Standardom vacsiny vytvorenych
filmovych diel. V sti¢asnosti je to jeden z najdokonalejsich
zvukovych systémov, s akym sa mdZeme stretnit v kindch.
Jeho podstatu tvori rozsirenie tzv. surroundového zvuku 7.1
(osemkanalového zvuku okolo nés) o pridavnd vertikalnu
vrstvu, ktora sa rozprestiera nad hlavami filmovych divakov.
Samotna technoldgia sa vymyka vsetkym doterajsim
zvukovym systémom nielen svojim obsahom, ale aj tech-
nolégiami, ktoré sa pouzivaju pri jednotlivych pracovnych
postupoch v priebehu zvukovej postprodukcie, od strihu
zvuku — zvukového dizajnu az po vyslednt zvukovi mixaz.
Podobne tak je to aj v kinosélach, ktoré st vybavené Spe-
cidlnou digitadlnou multikanalovou zhravacou technikou
s maximalnym poétom reproduktorov 64.2 (spolu 64 repro-
duktorov po stranach a ponad hlavou plus dva LfE reproduk-
tory, vyzarujice hlboké frekvencie pri Specialnych zvukovych
efektoch). Takato pIna konfiguracia je urcena pre multiking,
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+ Studenti magisterského $tidia Patrik Kolenik, Patrik Paholek
a Matej Wolf pocas zdznamu surroundovej atmosféry.

je vak variabilna pre kina réznej velkosti. Podobne je to 3
s ich technickym zabezpecenim.

Snahou nasej skoly je reagovat na tieto nové postupy
v kreovani priestorového vnemu a rozsirit tak Studentom ich
vedomostné portfélio, ktoré by ich posunulo blizsie k uplat-
neniu sa v prostredi multimedialnej kultdry. Ponuka novych
vizii a moznosti kreativneho stvarfiovania je nevyhnutng,
obzvlast na umeleckych vysokych skoldch. Vo svete okolo
nas sa tak deje. Filmova a televizna fakulta, ktora je sticas-
tou Vysokej Skoly mazickych umenf v Bratislave, sa preto
rozhodla inovovat Stidium v Ateliéri zvukovej skladby prave
v tejto oblasti. Fakulta disponuje kinosalou so surroundovym
zvukom 5.1 a spominanymi piatimi zvukovymi réziami. Kino
a jednu zo zvukovych réZii sa rozhodla rozsirit do platformy
Dolby Atmos. ,Virtualna“ prestavba zapocala otvorenim dok-
torandského stddia na tému... ,Dolby Atmos — novd generdcia
Standardov trojrozmerného zvukového obrazu”. Nisledne by
Skola chcela prejst k praktickej &asti vyuky tohto zvukového
systému. To v praxi znamena technologické prebudovanie
zvukovej rézie zo Surround 7.1 na systém Dolby Atmos

12.1 a kinosaly na Dolby Atmos 39.2.
Cielom takejto obnovy je vybudovanie
technologicky vhodného pracoviska
pre vsetkych studentov Filmovej
a televiznej fakulty. Podobnym krokom
sa vybrala aj nasa partnerska vysoka
Skola FAMU v Prahe, ktora dokonca
postavila nové kino a novl mixaznu
halu, uréend pre tento zvukovy systém.
Nasa vysoka skola by studentom
taktiez rada pondkla technologické
prostredie, v ktorom by sa mohli
prakticky oboznamit s problematikou
technickej a umeleckej realizicie filmov
so spominanym zvukovym systémom.
V podstate je to aj nevyhnutné. Potre-
bujeme pripravit Studentov komplex-
ne, potrebujeme roz3irit ich praktické
skdsenosti o nové technoldgie,
s ktorymi sa budu stretavat vo filmovej
praxi. Takato technologicka inovacia
im umozni hlbsie preniknit do prob-
lematiky nielen zvukovej tvorby. Prica
so zvukovym obsahom je a bude vzdy
podmienena filmovym obrazom. V pri-
pade systému Dolby Atmos m&zeme
skonstatovat, Ze svojim inovovanym
zvukovym obsahom pomaha formovat
novy pohlad aj na filmovy obraz. Zivym
prikladom toho je minuloroény oscaro-
vy film ,1917" (réZia Sam Mendes).

Inovovana zvukova rézia a kinosala
by boli vhodnym simulaénym cen-
trom nielen pre Studentskd, ale aj pre
pedagogicku obec Filmovej a televizne;j
fakulty. Preto sme sa s kolegami nasho
ateliéru rozhodli zareagovat na granto-
vU vyzvu Ministerstva skolstva na tému
ZlepSovanie praktickych zrucnosti
Studentov vysokych skél prostrednictvom
vytvdrania a rozvoja simulacnych centier
a coworkingovych centier, vypracovanim
projektu Edukacné centrum 3D priesto-
rovej zvukovej platformy Dolby Atmos —
realizdcia, prezentdcia.

Tento grant sme nakoniec aj ziskali
a spolu s nim aj peniaze na rekonstruk-
ciu kinosaly FTF a realizaciu Edukac-
ného centra pre Dolby Atmos v nasom
Ateliéri zvukovej skladby. Na jeho pdde
vznikol grantovy tim v zloZeni Stefan
Ivanov - veduici timu a ¢lenovia Michal
Horvath, Dusan Kozak a Tobias Potoé-
ny. Drzme im palce, aby tento narocny
projekt Gspedne uviedli do ,Zivota”
Filmovej a televiznej fakulty VSMU
v Bratislave. <

Zvukové majstrovstvo

2 DUSAN KOZAK

kademicky umelecky
priestor zvukového maj-
strovstva mozeme prirov-
nat k priestoru filmovej
scény. Jeho doménou je
tvorba virtualnej zvukovej
reality. Reality, ktora od-
kazuje ako na fudski skdsenost,
tak aj na fudskd predstavivost.
Skdsenost, ktord vznikd v procese
fyzikalneho javu, a kéduje sa
v sluchovom vneme. Tento proces
Zivenia ludskej pamiti sa deje
od bodu nepamiti, ked zvuky
prirodného sveta putujd, Siria sa
a ukotvuji sa tam, kde fudska
kultdra. Spajaju sa s kazdym
tvorivym prvkom [udského Zivota,
no zaroven zostavajd nezavislé.
Zvuky ludskej kultdry presli
dlhym vyvojom a zvuk ako nositel
informacie vznika v potrebe vy-
sporiadat sa s vonkaj$im svetom
a v tdzbe odhalovat vndtorné
pocity ¢loveka.

Co je to, ¢o nazyvame zvuk,
ako vznika a preco jeho pdsobe-
nie na ¢loveka ma tak silny emo-
tivny ucinok? Pohyb, ktory je jeho
pricinou, nie je len Cosi vonkajsie,
ale predovsetkym ¢osi vndtorné.
V procese uvedomovania si zvuku
dochédza k jeho psychologické-
mu spracovaniu, k subjektivizacii.
Snahou tvorcov fiktivnej zvukovej
virtuality je zvuk objektivizovat.
Viytvarat zvukové komunikaéné
modely.

Délezitou vlastnostou zvuku
je jeho estetické p&sobenie.

Stav harménie, pocitu krasna
alebo disharmoénie, skaredosti.
Vo zvukovom majstrovstve je cit
a zmysel pre mieru znakom tvor-
covho talentu. Len tak dochadza
k vypovedi, ktora je nadosobna.

Aku transformaciu zvuku
uskutoénujeme so zvukovym
materidlom v procese tvorby
zvukového dizajnu? Pri nasom
vnimani zvuku hfaddme hranicu
medzi zvukovym prostredim
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a hudbou. Nastava jav, ked
zvukové prostredie ruchového
charakteru v nas uvolfiuje muzi-
kalnu predstavivost. Potom zvuky
vnimané ako zdroje informacii

o realite prostredia presakujd

do estetického rozmeru nasho
vnimania. A tak zvuky prirodzené
zo zvukovej krajiny za¢inaji poso-
bit ako hudobné a hudobné tény
sa menia na zvuky prostredia.
Dochadza k novej konfrontacii

a k pretvaraniu starych vnemo-
vych modelov.

A o znamena byt majstrom
svojho remesla? Ucen, tovaris,
majster, to ma svoj prirodzeny
a opodstatneny zaklad. Samo-
zrejme je mozné porusit kauzalitu
postupnych krokov, ale vo vaési-
ne pripadov to neprinasa dlho-
doby progres. Zvuk chapeme ako
matériu, ktori modelujeme. Pra-
covat so zvukovym materidlom je
ako ked drzite v ruke plastelinu
a svojou zru¢nostou ju tvarujete;
ako ked aranzujete kyticu kvetov
pre Gsmev vam blizkej osoby; ako
ked'v jednoduchom zneni dosiah-
nete vlastné precitnutie. Ku zvu-
kovému majstrovstvu dospievame
dlhodobym procesom poznania.
,Per-sonare” — zniet cez nie¢o. 4

4 Pedagégovia Dusan Kozdk a Fran-
tiSek Poul pocas Stdtnic. Foto Peter

Mojzis.
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Ako tvorime
filmovy zvuk

2. PETER GASPARIK

ilm je audiovizualne dielo, zvuk
je teda jeho nezanedbatelnou
stcastou. Tvorba filmového
zvuku je ¢imsi ako alchymiou,
kombinujiicou mnozstvo zloziek
mnohymi spsobmi, o akych
publikum ¢asto nema ani pred-
stavu. O procese tvorby filmového
zvuku sme sa porozpravali s Viktorom
Krivosudskym, doktorandom Ateliéru
zvukovej skladby na Filmovej a tele-
viznej fakulte.

,Zvuk dokéze rozpravat pribeh
za hranicou obrazu. Je to jeden
z prostriedkov, ktory vie zruény filmar
vyuzit vo svoj prospech,” hovori
dvojnasobny drZitel ndrodne;j filmovej
ceny Slnko v sieti o fenoméne, s kto-
rym pracuje. Zaroven viak dodava, ze
zvukar nie je prvym ¢&lankom pri jeho
tvorbe. Dobry filmovy zvuk vraj vznika
uz na papieri.

,Zvukovy dizajn velmi tzko sdvisi
uz so samotnym nametom filmu. Ak
dokéZe byt téma zaujimava, uZ v ru-
kach scendristu vznika potencidlna
sila budticeho zvukového dizajnu,” vy-
svetluje a ako priklad uvddza nedévno
Oscarom ocenent snimku Zvuk kovu
(Sound of Metal, ré%ia: Darius Marder,
2019). Ten rozprava pribeh bubenika,
ktory postupne prichadza o sluch
a snazi sa zZit s novym hendikepom
i zivotnou poziciou. Namet a jeho
rozpracovanie v scenari umoznilo
tvorcom pracovat s auditivnou
zloZkou kreativne, a zaroven vniest
tematiku filmového zvuku o Cosi
pocutelnejsie do diskusii o trendoch
sticasnej kinematografie.

Zodpovednost za finalny vysledok
vsak pri filmovani kazdopadne nesie
hlavny zvukar, v zahranici znamy ako
L,supervising sound editor’, u nds
trochu archaickejsie — majster zvuku.
K spolupraci ho prizyva rezisér ¢&i pro-
ducent, a prave tento zvukar dohliada
pocas zvukovej postprodukcie na cely
tim svojich kolegov.

Prvym krokom k Gspesnému vy-
sledku je v8ak prvotny zaznam zvuku.
Zodpovedny zan je tzv. ,production
sound mixer", teda zvukir, ktory
zaznamenava zvuk priamo na placi.

V slovenskych podmienkach sa neraz
stava, Ze sa obe spominané funkcie
spoja v jednej osobe, pri vaésich pro-
dukciach vsak ide spravidla o dvoch
navzajom konzultujtcich zvukarov.

Z filmov o filmoch" je verejnosti
zrejme najznamejsou zlozkou zvukar-
skeho timu asistent zvuku, znamy ako
mikrofonista. Jeho dlohou je mani-
pulovat s &asto tazkym mikrofénom
na dlhej tyci spdsobom, ktorym o
najlepsie zachyti zvuk nakrdcanej scé-
ny bez toho, aby sa objavil vo vyreze
zaberu kamery. Druhy asistent zvuku
okrem prace mikrofonistu ¢asto nesie
zodpovednost aj za dalSie technolé-
gie, pomocou ktorych sa zazname-
nava lokacny zvuk, teda zvuk pocas
nakrdcania. Tymi st napriklad portové
mikrofény skryté v obleceni hercov
a podobne.

Zahrani¢né produkcie ¢asto ob-
sadzujd aj funkciu pomenovani ako
,sound trainee”, teda akéhosi zvukar-
skeho uéna, ktory je vypomocou pre
majstra zvuku. U nas je podobna
pozicia v $tabe skor vynimkou, nez
pravidlom.

V pripade filmu Ciara (réZia: Peter
Bebjak, 2017), ktory Viktorovi Kri-
vosudskému vyniesol prvé ocenenie
Sinko v sieti, vstapil do tvorivého
procesu az v stadiu postprodukcie.
Jeho Ulohou bola editacia dodanych
dialégov a ruchov, vytvorenie zvuko-
vého dizajnu filmu a finalny mix vset-
kych zvukovych zlozZiek. ,V pripade
Ciary i$lo o mdj prvy velky celovecer-
ny film, ¢o bolo pre mna obrovskou

vyzvou. Snazil som sa urobit maximum
pre to, aby bol vysledok ¢o najlepsi

a nesklamal som déveru, ktorti do mna
producentka Wanda Adamik Hrycova
vlozila," spomina Viktor na pracu na fil-
me, ktory v domacich kinach videlo
viac ako 300 000 divikov, vdaka ¢omu
sa zaradil medzi najnavstevovanejsie
slovenské filmy v histérii.

V postprodukcii so zdznamom
zvuku z nakrdcania pracuje niekolko
réznych profesii — venujd sa spomi-
nanej editacii nahranych dialégov
a ruchov, tvorbe ruchov, zvukovému
dizajnu a mixazi. Ruchari, ako volaju
tvorcov filmovych ruchov, si pomerne
nezndmou, no mimoriadne dbleZitou
zlozkou $tabu. Pri zazname zvuku
na placi sa zvukari snazia eliminovat
vadsinu ruchov, aby neboli nahraté
spoloéne s dialégmi a nespdsobovali
pri strihu komplikacie. Pre realistickost
vysledku st v3ak potrebné a je prave
dlohou rucharov doplnit ich do zvu-
kovej stopy ¢o najvernejsie podfa
skutoénosti, pripadne ich podriadit
pozadovanej umeleckej stylizacii. ,Su
to ruchari, ktori doplnia do zvuku ten
Zivot — kazdy jeden krok, buchnutie
dveri, manipulaciu s rekvizitou v ru-
kach herca alebo Suchnutie oblecenia,”
objasnuje Viktor Krivosudsky.

Zvuk dokaze rozpravat pribeh za hranicou

obrazu. Je to jeden z prostriedkov, ktory vie

zrucny filmar vyuzit vo svoj prospech.
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¢+ Odovzddvanie cien Slnko v sieti 2020.

Foto archiv
¢ Viktor Krivosudsky, archiv SFTA, foto
Ondrej Synak

Zvukovy dizajnér potom do kom-
binacie dialégov a ruchov pridava
dalsie zvuky, ktoré dotvaraji atmo-
sféru ¢i naladu filmu. Ide o rézne typy
zvukovych ploch, dderov ¢ dokonca
ténov, ktoré sd divakmi ¢asto pova-
zované za hudbu, pretoze sa s fou
v mnohych pripadoch prirodzene
prepajaju.

Podobne to bolo aj v pripade
filmu Amnestie (rézia: Jonas Karasek,
2019), za ktorého zvukovy dizajn je
Krivosudsky zodpovedny. ,Najradsej
mam také spoluprace s hudobnym
skladatelom, kde sa nase dva svety
hudby a zvuku stretavaji. Publikum
vdaka tomu nemusi vediet, kde kon¢&i
zvukovy dizajn a kde zaéina hudba.

S Mattsom Sirokym sme sa niekolko-
krat stretli v jeho $tadiu, prechadzali
sme si jeho hudobné napady. Na tie
som ja postupne nadvazoval zvuko-
vym dizajnom. Navzajom sme material
postupne konzultovali a navrhovali
zmeny, ktoré sme povazovali za pri-
nosné, ¢o bolo pre oboch velkym
zdrojom in3piracie.”

Praca na Amnestiach vsak bola

MESEC, POTRAS SA!

vynimo¢na este v mnohych dalsich
ohfadoch. Viktor Krivosudsky si tvori-
vy vykon vybral ako sdcast zavereénej
prace svojho doktorandského studia
a proces si teda nastavoval i precha-
dzal v znacnej miere sam — zastaval
funkciu hlavného zvukara, zazna-
menaval zvuk na nakricani, ale aj
dizajnoval a mixoval findlnu zvukovu
stopu filmu. Uz samotné nakrdcanie
hodnoti ako mimoriadne naroéné:
,Kamera mala ¢asto komplikované
zaberovanie, napriklad presla celym
dvorom a tromi poschodiami. Z tohto
dévodu islo aj o naroc¢nejsie zazname-
navanie zvuku, nehovoriac o tom, Ze
sa velka cast filmu nakricala stibezne
na tri kamery, niekedy dokonca Styri
za zapojenia dronu... Ako v3ak doda-
va, naro¢né nakriicanie mu umoznilo
experimentovat pocas neho i neskdr
v postprodukcii. Vydareny vysledok
tohto experimentovania mu vyniesol
uznanie v podobe druhej narodnej
filmovej ceny.

Uspesny tvorca pritom priznava,
Ze skutocna fascinacia filmovym
zvukom sa unho objavila az pocas
stadia, pri praci na bakalarskom filme.
Skolské zvukové 3tadia vtedy obsadili
rychlejsi Studenti a on nemal pracu
pred odovzdavanim kde dokoncit.
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Profesor Peter Mojzis mu ponukol
svoje domace studio a pocas konzul-
tacii Studentovi ukazal, aki vie byt
zvukova tvorba fascinujica. ,Ked som
videl, ¢o vietko sa da vytvorit, ako
sa prestvanim zvukov menia vyzna-
my, zrazu som videl td krasu zvuku
a silu manipulacie s nim... Za tych
niekolko dnfvo mne profesor Mojzi$
nieco zlomil a zacal som sa zvuku
venovat naplno.”

Potencidlnym uchadzac¢om
o Studium v Ateliéri zvukovej skladby
preto Viktor Krivosudsky odkazuje,
ze dolezitejSie nez prichadzat so zna-
lostou fenoménu filmového zvuku, je
prichaddzat so zaujmom a byt otvoreny
moznostiam. Netreba sa bat ani fyziky
a matematiky na prijimacich skaskach
— o tie sa d4 opriet, ale mnohé sa
zvukar naudi najma vlastnou umelec-
kou praxou. Ateliér zvukovej skladby
poskytuje svojim Studentom nielen
prvotriedne odborné ¢i technické
zazemie, ale aj mimoriadne fudsky
pristup, ktory im na ceste do tejto
praxe moze byt vyraznou oporou. <«

Autor je doktorand na FTF.
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Vyberové predmety:
najradsej by ste si
vybrali vSetky

2. MARTINA MASLAROVA

oci $tudenti a $tudentky VSMU
maju Casto rozvrhy vrchovato
naplnené povinnymi a povinne
volitelnymi predmetmi alebo
intenzivne pracuji na umelec-
kych &i teoretickych vystupoch,
a vela &asu na sebarozvoj
v inych oblastiach im nezostava, vybe-
rové predmety su predsa len oblibe-
nou stcastou Stddia. U¢it a rozvijat
sa v nieCom, ¢o nie je nevyhnutné, ale
mozno o to zaujimavejsie, je predsa
samou podstatou vzdelavania sa. Nie
vsetci vsak mozno vedia, Ze vyberové
predmety nemusia hfadat len v po-
nuke vlastnej katedry ¢i ateliéru, ale
aj v ponuke celej fakulty ¢i dokonca
inych fakdlt (a aj $kél)! Moznost
volby tiez prindsa dilemy — ponuka je
bohata a ¢asto je naro¢né vybrat si
z nej to pravé, najma ak ide o predme-
ty inej fakulty, ak Studenti nepoznajd
vyucujiceho ¢&i vyucéujicu a AlS je
skipy na slovo. Preto sme oslovili
pedagdgov a pedagogicky vybranych
predmetov, aby o nich povedali viac.
Zoznam vsak nie je Gplny, cela ponuka
bude pred zépismi do dalsieho aka-
demického roka ako vzdy zverejnena
na webovych strankach fakdlt.

AUTORSKY
DOKUMENTARNY FILM

Robert Kirchhoff

j ked'si filmovy druh zvany
dokumentarny film opravnene
narokuje na vyhradni poziciu
medzi ostatnymi rodmi kinemato-
grafie svojou rétorikou, postupmi

a povedzme aj velkou mierou angazo-
vanosti (tak, ako ho napokon pozna
pospolity divak filmovy i televizny),
pokdsajme sa tito poziciu spochyb-
nit.

Autorsky dokumentarny film ,pri-
tahuje” osobité formy, autorské gests,
ale aj osudy filmov (a ich autorov),
ktoré sa vymykajd zazitym definiciam
a Sablénam. Prenikajd do ostatnych
filmovych druhov, zlievaji sa s nimi,
stoja mimo onen stredny prid, ktory
oby¢ajne prinasa jednoduché riesenia
a zauzivané vyznamy Ci postupy.
Zneistuju, aby vytvarali nové sposoby
vyjadrenia, myslenia. V tom, ako
vysvetlovat tento svet a ako zdielat
¢i komunikovat s divakom, sa hadam
najviac blizia k vytvarnému umeniu
a poézii.

Tento seminar je preto otvore-
ny vsetkym muzickym profesiam.
Diskutujeme o zamere, forme, téme,
vztahu k divakovi, aj o jeho ignoro-
vani. Idedlne s (¢astou samotnych
autorov/autoriek, postav z filmoy,
odbornych poradcov, odbornikov
z oblasti, ktorych sa pripadova studia
dotyka atd. V pestrom typologickom
poli preferujeme film ako postoj —
kinematograficky, politicky, umelecky,
ludsky, intimny.

Pozicia autora — svedka a zalobcu
a/alebo/aj autora literata, basnika a fi-
lozofa. Autora cholerika, anarchistu,
blazna, mizantropa. Naprie¢ spektrom
zanrov a foriem. V situaciach uplnej
samoty, smiechu a placu, ¢i tragiko-
médie, snad spoloéne smerujeme
k dialégu, inSpiracii a k tomu zaklad-
nému: poznaj sam seba.

,Kazdy film je tazkou skiskou, ktord
je vykipend tym uzasnym okamihom, ked'
si zidfam a pocitujem bezmocnost tvdrou
v tvdr vSetkym tym prekdzkam a ked pre-
kvapivo citim, Ze pomoc je tu.” — Robert
Bresson
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PRIPRAVA.
A REALIZACIA GRANTOV

Jana Keeble

akademickom roku 2019/20 som

mala Styroch Studentoyv, bola to

pre mna aj pre fakultu pilotna

faza. Predmet trval len jeden

semester a Studenti aj vdaka praci
v mensej skupinke vytvorili hodnotné
prezentacie. V roku 2020/21 som
predmet obohatila o eurépske do-
ta¢né schémy a prihlasilo sa $estnast
Studentov, na o ale predmet nie je
dimenzovany.

Online vyucba vytvorila podmien-
ky pre pozyvanie hosti a lektorov,
ktori priniesli do problematiky iné
pohlady. Som vdaéna, ze kolegovia
z FAMU aj zéstupcovia donorov prijali
pozvanie a odprezentovali svoje nazo-
ry a praktické skisenosti pri vyuzivani
grantovych prostriedkov. Prispeli
k nazorovej Sirke, obohatili predmet
a podnietili nové témy do diskusie.

Granty a ziadosti st celoeurdp-
skou prioritou, v EU je schvélené nové
programové obdobie 2021 - 2027,

v ktorom st alokované mimoriad-

ne vysoké finanéné prostriedky

do rozvoja kultdrnych a vyskumnych
platforiem. Je verejne zname, ako
komplikovane sa Slovensko k ¢erpaniu
doteraz stavalo. Predmet spoznava
dotac¢né schémy, je to ponuka pre
kreativnych $tudentov, ktori hfadaju
finanéné prostriedky rozvijat svoj
talent a svoje jedine¢né profesionalne
idey a zru¢nosti. Chcela by som v nich
vzbudit ambiciu vyc¢lenené prostried-
ky na rozvoj kultdry, digitalizacie

a kultirneho priemyslu ¢erpat. Budd
vdaka tomu méct rozvijat svoje plany,
internacionalizovat nase prostredie

a budovat funkéné kultdrne Struk-
tdry a konzorcia. Vzhfadom na nasu
prisludnost k EU je pri akychkolvek
pokusoch o ziskanie financii nutna
déslednd znalost Eurépskeho kul-
tdrneho priestoru, jeho financnych
institdcii a modelov.

Podstata predmetu je a musi zo-
stat prakticka, napln chcem obohatit

o aspekt eticky a filozoficky. Partici-
pacia na projektoch nie je len o me-
chanickom napliiani projektovych
milnikov, dodrZani zadanych ramcov
Casovej organizacie a o technickom,
manazérskom a administrativnom za-
bezpeceni. Do popredia pri odhodlani
vstipit do tvorivych (medzinirod-
nych) procesov je potrebné zaviest

aj rozmer vedecky a eticky. Len ak sa
financovanie bude riadit vedeckymi
analyzami a z nich vyplyvajicimi
odporuicaniami, ziskame rovnovaz-
ne, podnetné prostredie, v ktorom
pomocou dotécii vytvorime dosta-
to¢nu zaruku presadenia kreativnych,
inovativnych, kvalitnych a trvalych
hodnét. ZIé nastavenie dotacii pred-
znamenava vyvin na dekady, ovplyv-
nuje diverzifikiciu a vedie k znizeniu
konkurencieschopnosti. Aj tieto
otazky a tvahy patria do predmetu,
aby si posluchadi, budici prijemcovia
dotacii uvedomili celospolocenski
zodpovednost a dosah na prostredie

FELDENKRAISOUA
METODA

Miroslava Kovafova

atedra tanecnej tvorby uz vyse
desat rokov pontika vietkym
Studentom VSMU vyberovy
predmet Feldenkraisova metéda
alebo, ako ho oznacujem ja —
cesta k zlepseniu koordinicie pohybu
a poznaniu tela svojho. Autorom
metédy je Moshé Feldenkrais, vedec
a vyskumnik, ktory vyuzil svoje
znalosti z mnohych vedeckych ob-
lasti. Zanechal ndm dedi¢stvo, vdaka

KOTOL DOBRYCH NAPADOV

ktorému mézeme nacriet do svojho
potencidlu a uvedomit si, Ze svoj
osud a rozvoj mame vo vlastnych
rukach. Aby to nevyznelo ako klisé,
je nutné povedat, Ze metdda je velmi
konkrétna, fyzickd a ma rozpozna-
telny pozitivny efekt na tych, ktorf ju
praktizujd.

Umelci majd v sebe prirodzend
tazbu po novych a tvorivych postu-
poch, informaciach a po cely zivot

sa svojim sposobom spontanne
rozvijaju. Prave v tomto procese im
metdda mdze byt velmi ndpomoc-
na, lebo obracia nasu pozornost

na prirodzeny potencial kazdého
jednotliveca, zlepsuje pohybové zrué-
nosti a koordinaciu pohybu, pomaha
odstranit diktat zvykového spravania
a konania. Pohybové lekcie zlepsuji
koncentraciu, vykonnost a preciznost
pohybu akéhokolvek druhu. Metéda
je v pristupe velmi tvoriva a sofis-
tikovana, vie re$pektovat potreby
jednotlivca a danej skupiny, a rozvijat
ich zaujem v konkrétnych oblastiach
a témach spojenych s telom a pohy-
bom. Specificky je i spdsob, ktorym
sa praktizuje. Pedagdg ziaden pohyb
nedemonstruje, len dava slovnd
instrukciu, ¢o ma $tudent urobit,

a kazdy td instrukciu spracuje a vy-
kona na zaklade svojich skisenosti,
fyzickych moznosti a porozumenia.
Studenti tak nikoho nenapodobiujd,
nekopiruju pohyb, ale ucia sa dévero-
vat si a spoliehat sa na seba.

Metéda spochybniuje zauzivany
kultdrny stereotyp ,musi to byt tazké
a namahavé, aby sme sa v nie¢om
zlepsili®. Prave naopak, niti nas
spomalit, hfadat cestu k [ahkému
a vedomému pohybu, uéi nas vsimat
si a pocuvat vlastné telo. Robit
menej a s mensou namahou, aby
sme si vedeli jasnejSie uvedomit, ¢o
a ako robime, aby sme boli schopni
rozoznavat malé rozdiely vo vnimani
toho, ¢o sa deje v nasom tele, ked
robime akikolvek aktivitu. Vdaka
tomu budeme schopni lepsej kontro-
ly pohybu, budeme vediet rozoznat
malé detaily a na ich zaklade sa
rozhodovat pre to, ¢o je vyhodnejsie,
efektivnejsie a pre nas v danej chvili
najlepsie. Metdda nas udi byt vo svo-
jom tele tu a teraz, ¢o je pre umelcov
akéhokolvek performativneho smeru

59

podstatnou zruénostou. Feldenkrais
mal bohaté skisenosti z bojovych
umeni, kde sa tento princip désledne
uplatiiuje. Sam ziskal Cierny opasok
v Judo. Tato skdsenost, popri vedec-
kom stddiu biomechaniky, anatémie,
fyzioldgie, ale i fudského spravania
ovplyvnila spésob, akym rozmyslal

o prepojeni myslenia, citenia, vnima-
nia a pohybu.

Feldenkraisova metdda sa prak-
tizuje dvoma spésobmi, skupinovo
aindividudlne. Na VSMU vyuzivame
skupinové cvicenia, ktoré prebiehaju
raz do tyzdna dve hodiny. V skupine
musi byt najmenej desat a v rdmci
priestorovych moznosti najviac osem-
nast Studentov. V pripade velkého
zaujmu je mozné vytvorit dve skupiny.
Cvici sa v pohodlnom obleceni akého-
kolvek druhu, teda aj normalne civilné
oblecenie, ak nebrani pohybu, je
v poriadku. Feldenkrais vnimal pohyb
ako stcast kazdodenného Zivota,
teda tak, ze sme schopni po lekcii
vstat z podlozky a pokracovat dalej
v dennych aktivitach bez toho, aby
sme sa prezliekali. Ako méze byt
z predchadzajlcich informacii zrejmé,
nejde o cvi¢enie na zlepsenie svalo-
vého vykonu ¢i vydrze, pri ktorom
sa spotite. To, ¢o dostane zabrat, je
koncentracia, ktora je v.dnesnom
svete preklikavani kvalitou, ktord
musime pestovat. No a v kone¢nom
désledku nakoniec zistite, ze zlepse-
nou organizaciou tela sa po systema-
tickom praktizovani metédy k lepsie-
mu a preciznejsiemu vykonu svalov
rozhodne dopracujete.

Tym, ze vyucba metddy si nevy-
zaduje demonstraciu pohybu peda-
gbgom, dala sa pohodlne realizovat
i v distancnej forme, v pohodli domo-
va. Studenti dostali nahravky lekci,
zacvicit si ich tak mohli i viackrat,

a po absolvovani kazdej z nich bolo
ich dlohou zapisat si kratku spatnd
vazbu, teda aky efekt lekcia mala,

co si o sebe uvedomili, aké zmeny

vo svojom tele zaznamenali a pocitili.
Verim, ze i v budiicom akademickom
roku sa vela Studentov rozhodne pre
dobrodruzstvo objavovania svojho
tela prostrednictvom Feldenkraisovej
metody.
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PREKLADATELSKY
SEMINAR A TABU,
SKANDAL, KULT

Jana Wild

rekladatelsky seminadr ma kazdy
rok prekvapi svojimi konfiguracia-
mi — jednak pestrou odborovou
a vekovou skladbou prihlasenych
Studentov, a jednak spektrom
textov, na ktorych Gcastnici pracuji
podla svojho vlastného vyberu. St to
vzdy intenzivne interaktivne stretnu-
tia — a online seminare cez Teams,
v ktorom vychodiskové aj cielové
texty zdiefame na obrazovke, tu
sUstredenost este posilnili. Spoloéne
zvazujeme kazdé jedno slovo, aby
slovensky preklad vystihol original
a zaroven nepdsobil cudzo ani hra-
nato. TakZe st to svojim spésobom aj
cvicenia zo Stylistiky.

Najcastejsie pracujeme s anglic-
kymi a nemeckymi vychodiskami.
Nezabudnutelné st viak seminare,
ked jedna Studentka prekladala
z madaréiny, ktordi okrem nej nikto
neovladal. Musela nam do najmensich
detailov vysvetlit idiolekt a komu-
nikac¢né situacie vSetkych postav
divadelnej hry, ktord si vybrala. Bol
to navyse text z oblasti absurdne;j
dramy, a tak Gcastnici priam sr3ali
vtipnymi navrhmi na jazykové riesenia
a ohfostrojom argumentov za a proti.

Méam rada to spolo¢né hladanie
slov a cizelovanie textov, diskusie
o stcasnych ididmoch, aj tie nespo-
cetné humorné situacie, do ktorych
nas dostava nas jazyk. Pre mna je to
urcite predmet najdékladnejsieho
vhladu do textov a do ich pragmatiky.
A to rovnako pri formach umeleckych,
kritickych, ¢i z oblasti médii a PR.

Vyberovy seminar Tabu, Skanddl,
kult koncipujem s réznymi taziska-

mi a okruhmi a prispdsobujem ich
zaujmu zucastnenych Studentov.
Dovoluje nam to dostat sa ,out of the
box" a preklendt hranice médii, déb aj
narodnych kultdr. Tak sa, povedzme,
v okruhu Svdtenie jari ocitne Stra-

vinského hudba, Nizinského chore-
ografia, Roerichov vizudl a kultdrne
praktiky roku 1913 spolu s tane¢nym
divadlom Piny Bausch a kontextmi
druhej polovice 20. storocia. V inom
okruhu sa zaoberame napriklad ame-
rickou beat generation — basnikom
Allenom Ginsbergom a jeho Kvilenim,
slovenskymi Osamelymi bezcami,
praktikami eskoslovenskej StB polo-
vice Sestdesiatych rokov 20. storocia
a divadlom Gunagu (spojivom je hra
Viliama Klimacka Ginsberg v Bratisla-
ve). V pripade fokusu na holokaust
vtiahneme do pozornosti dokumen-
tarny aj hrany film, divadlo, architek-
tonické miesta pamati, historizujeme
formy tabuizovania a spominania

a podobne. V okruhu feminizmu

sa zasa nlka prechadzka od Ibse-

na po Elfriede Jelinek ¢i k dalsim
autorkam, ako aj rozvetvenie témy
smerom k performativnym umeniam,
fotografii, filmu, instalacii. Zaujimaju
nas najrozli¢nejsie akcie moderného
obrazoborectva, sociélnej intervencie,
formy cenzlry a jej obchadzania,

aj avantgardny kabaret i televizne
skece a grotesky. Tabuizovanych tém
a Skandalizovanych diel je v zapad-
nej kultire od zaciatku 20. storocia
nespocetné mnozstvo, a tak je vzdy
z ¢oho vyberat.

POPKULTURA

Juraj Malicek

com je Popkultira? Zakladnou
ambiciou vyberovych predmetov
Popkultdra 1 — Obsahy a Popkul-
tdra 2 — Formy je sprostredkovat
sumu elementarnych faktov
o dominantnych zanroch a formach
popularnej kultdry v jej SirSom kon-
texte. Co je $iréi kontext? Popularna
kultdra ako relativne autonémna
teoreticka disciplina, ktora sa, hoci to
méZe zniet absurdne, skutoéne venuje
tomu, ako zvykneme travit volny Cas.
Ide o hybridnd formu tedrie, miestami
az paravedy, v ktorej sa hojne operuje
s pojmami ako $tastie, zmysel, radost,
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pozitok, vkus, vysoké a nizke, dobré,
zlé, umenie a tak dalej, vospolok veci,
ktoré v ramci seriézneho vysoko-
skolského stidia mézu pdsobit az
nemiestne.

Neda sa im v8ak vyhn(t, hoci
v ramci prednasok sa snazim abstra-
hovat ¢o najmenej a ststredujem sa
na sprostredkovanie faktov dotyka-
jucich sa konkrétnych popkultirnych
Zanrov (sci-fi, fantasy, horor, romanca,
krimi, dobrodruzstvo, western, triler,
etc.) a foriem (hry a videohry, komiks,
televizia). Jadrom je historicky exkurz,
vylet do minulosti, na miesta, kde
este napriklad neexistuje televizia,
ale existuje serial ako autonémna
narativna forma, ktora najprv existuje
v ramci mytu, neskor v ramci literati-
ry, povedzme este neskér v rozhlase,
a v televizii sa svojim spésobom
zavrsuje ako jedna z aktualne najzauji-
mavejsich a najprogresivnejsich ume-
leckych foriem. Bez srandy, naozaj
som presvedceny, ze seridly sd jednou
z vrcholnych umeleckych foriem, ba
co viac, myslim si, ze to viem dokazat.

Zvacsa ale hovorim o menach,
ktoré sa mi zdaju velké a myslim si,

Ze je dolezité ich poznat, jednoducho
preto, aby sme vedeli, z oho, odkial,
v ramci akej tradicie a akého kontextu
povstal Harry Potter. A Hviezdne
vojny, a Star Trek, a Pan prsteriov,

a Avengeri a pokojne si sem na toto
MIESTO v dosadte
akykolvek popkultirny fenomén ¢i
artefakt. Najlepsie taky, o maximalne
irituje, az uraza a ja sa vas pokdsim
naudit, ze to tak jednoducho nie je.

Aktudlne sa mi zd4, Ze vobec
najlepsim predpokladom stidia
popularnej kulttry st predsudky. Cim
vacsie, tym lepsie. Ked spolu skonci-
me a vyucba sa podari, predsudky sice
nezmiznu, ale minimalne sa stane to,
ze dokazete lepsie vyargumentovat
to, Ze o ziadne predsudky nejde.

Kurz sa prvykrat v tejto podobe
konal v skolskom roku 2020/21 v ramci
zimného (obsahy) a letného (formy)
semestra, zGcastnilo sa ho 15 $tu-
dentov, zdalo sa mi, ze spokojnych.
Vyucba prebiehala distancne. V kon-
ven¢nom, nepandemickom modeli vy-
ucby sa stretavame raz za dva tyzdne
a v ramci Styroch vyucovacich hodin
sa kona projekcia filmu, ktory ilustruje

pars pro toto problém, respektive
tému prednasky, ktora nasleduje
bezprostredne po projekcii.

30 MODELOYANIE
A VIZUALIZACIA

Martin Dubravay

redmet 3D modelovanie a vizua-
lizacia sa spustil v akademickom
roku 2020/21. Vzhfadom na ne-
priazniv( pandemickd situaciu
prebiehala vyuc¢ba od septembra
2020 vylucne distanénou formou.
Ta je do znacnej miery limitovana
osobnym softvérovym vybavenim
Studentov nasej fakulty, kedze novy
pocitacovy park, ktory bol zriadeny
na skole, doteraz nebol pre Studentov
pristupny. Navyse sa na predmet
prihlasilo viac Studentov, ako je k dis-
pozicii pocitacov. Po pociatoénych
tazkostiach sa ale vyucba rozbehla
v plnej miere. Ako zadanie som zvolil
vypracovanie projektu konkrétnej scé-
nografie na zaklade ro¢nikovych prac
$tudentov. Studenti mali za dlohu
vytvorit technické vykresy, 3D model,
render ako aj vyslednt vizualizaciu.
Vyuéba sa uskutocnuje v progra-
moch SketchUp a V-Ray. Ich ne-
naroénost a intuitivne ovladanie
ma presveddili o najlepsej mozne;j
volbe v porovnani s inym softvérom.
V kombinacii s inymi programami
(Photoshop a i.) je mozné efektivne
konfigurovat jednotlivé pohlady
priestoru a nasledne vygenerovat
technicky vykres pre vyrobu, vratane
kétovania a pomerov velkosti, ktoré
st dblezité pre funkénost scény.
Momentalne je prihlasenych
sedem Studentov z Katedry babkar-
skej tvorby a z Katedry scénografie.
V budicom akademickom roku by
som predmet rad vyucoval priamo
v priestoroch skoly, pokial to pan-
demicka situacia dovoli, a vyuzil tak
technologické vybavenie, ktorym
katedra disponuje. Ciefom bude roz-
vijat kreativitu a priestorové videnie.

KOTOL DOBRYCH NAPADOV

Studenti sa naucia k dielenskej vyrobe
prikladat celd dokumentaciu, aby tak
predisli zbyto¢nym problémom plynu-
cim z nedorozumeni spolupracujicich
zloziek. Vystupom bude vizualny
podklad na prezentaciu a obhajobu

A
RODOVE STUDIA

Eva Filova

d akademického roka 2015/2016
sa medzi vyberovymi predmetmi
Katedry audiovizualnych stadi
pre magistersky stupen udomac-
nili jednosemestralne Rodové
stadia. Predmet vsak nie je urceny
iba Studentom a Studentkam vedy,
ale ¢o najsirSiemu zaberu zaujemcov
a zaujemkyn, ktory prindsa nazorovd
rozmanitost a in3pirativne diskusie.

Ci sa to niekomu pa¢i alebo nie,
kategériu rodu dnes nemozno igno-
rovat ani odstranit z nasho slovnika,
je sucastou feministického diskurzu
a kritického myslenia ako takého.
Rod ako socialny a kultdrny konstrukt
presahuje feminizmus a pontka
nové interdisciplinarne sdvislosti.
Telo a telesnost, sexualita, identita,
pamat, rasa, ludské prava... sa nas
priamo dotykaju, s dalimi oblastami
ako umenie, filozofia, psycholdgia,
ekondémia, moc, média... sme denne
konfrontovani, formujd nase mys-
lenie, hodnoty, vplyvaji na kvalitu
nasho zivota.

Literatdra, divadlo a film st
bohatym inspira¢nym zdrojom pre
skdmanie a de/konstruovanie (nielen)
muzského a Zenského sveta, st
plné zjednodusenych, ¢iernobielych
predstav o ,zenskosti“ a ,muzskosti"
,Si iba zena, Zena." (Kapitdn Dabac);
,Nemas chlopa, nemas pravdy.” (Pdsla
kone na beténe); ,Zeny treba drzat
nakratko. Narob jej deti a mas pokoj.
(Medend veZa); ,Dostanem najest?
Zachranila si pusku? Urob kavu.” (Po-
koj v dusi). Aj takéto repliky zabévali
a ,vzdelavali” divakov a divacky pred
rokom 1989 aj po riom.
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Pocas prezencnej vyucby predmet
prebieha v malej kinoséle, sicastou
prednasok su filmy a filmové ukazky,
praca s literatirou a referaty k vy-
branym problematikam. Tohtoro¢né
stretnutia v online priestore neboli
o ni¢ chudobnejsie, venovali sme
sa fenoménu mléania, zabudnutym
priekopni¢kam v muzskych profesi-
ach, feminizmu a ,druhému pohlaviu®,
rodovo citlivej vychove, sexizmom
v reklame, Istanbulskému dohovoru.
Najsilnejsie zarezonoval problém,
ktory prehibila sti¢asna pandémia
a mnohi z nas nan narazili vo svojom
uzSom alebo SirSom okoli: domace
nasilie na zenach a detoch. Aj o tom
st Rodové studia.

PRUKY TEATRALITY

| CESKOSLOVENSKON
VEREJNOM PRIESTORE

{ 0BDOBI NORMALIZACIE,

o0 ZAMERANIM SA NA TZV.
ANTICHARTU A SERIAL TRICET
PRIPADU MAJORA ZEMANA

Miroslav Dacho

a sklonku roka 1976 pripravili
disidenti okolo dramatikov
Véclava Havla a Pavla Kohouta
vyhlasenie Charty 77, ktoré
zverejnili 1. januara 1977 a za
dramatickych okolnosti sa ho pokdsali
sami distribuovat. Vo vyhldsenf sa
domahali predovsetkym dodrziava-
nia fudskych prav a slobdd. Statna
moc reagovala hned'v januari o. i.
zvolanim ¢lenov jednotlivych ume-
leckych zvéazov do historickej budovy
Narodného divadla v Prahe, aby
tu jednotne sltbili vernost rezimu.
Oficialne sa zhromazdenie konalo pod
nazvom Za nové tvirci ciny ve jménu
socialismu a miru, fudovo nazvané
Anticharta. Kontroverznou sa nestala
len G&ast umelcov, ale najma podpisy



A

pod vyhlasenie, ktoré mnohi spatne
doposial 0znacuji za nedopatrenie,
resp. ho zdévodfujd tym, ze podpi-
sovali prezenénd listinu.

Priamy prenos zo stretnutia vysie-
lala Ceskoslovenska televizia a jeho
zaznam je k dispozicii aj dnes. Pohlad
do hladiska — najma na populdrnych
hercov znamych z poprednych
Ceskych divadiel, filmu a televizie -,
vytvara ostry kontrast medzi plamen-
nymi prejavmi na javisku a vyrazmi
stuhnutych tvari s ¢rtami ponizenia.
Zvlast u tych, ktori uz velmi podobnd
udalost zazili v roku 1942 po aten-
tate na Heydricha, ked hajlovanim
prisahali vernost Velkonemeckej risi.
Rozdiel bol azda v tom, Ze o dvadsat-
pat rokov neskdr nehrozila zhromaz-
denym poprava.

Na konci roka 1977 sa herci opat
spolocne zisli, tentoraz v inej nalade
— v silvestrovskom programe Silvestr
na p¥dni aneb Ci jsou hory Kavei, ktory
otvoril prvy z troch najpopularnejsich
a najoblibenejsich koncorocnych
televiznych programov v rézii Jana
Rohaca. Reprizy sa doposial s Gspe-
chom vysielajd, ¢i uz veelku, alebo
ako fragmenty v réznych strihovych
relaciach a mnohé scénky patria
ku kultovym.

V nasledujdcom roku 1978 Ces-
koslovenska televizia vyrobila tri naj-
kontroverznejsie diely obltibeného
serialu TFicet pfipadd majora Zemana,
v ktorych sa pranierovali najma libe-
ralne ambicie divadelnikov a umelcov
vobec z obdobia roka 1968. Herci
Gcinkujici v tychto dieloch tak
chtiac-nechtiac pluli do vlastnych
tvari. Aj preto sa serial znova vysie-
lal az bezmala desat rokov po roku
1989. U¢inkovanie v problematickych
dieloch sa opakovane verejne pre-
pieralo podobne ako podpis pod tzv.
Antichartu. Vzniklo viacero televiz-
nych programov a relacii, v ktorych
oba akty a udalosti s nimi spojené
pamatnici vysvetlovali, pripadne
obhajovali.

Vsetky tri artefakty — vyhlasenie
Charty 77, Anticharta a vybrané diely
zo serialu Tricet pfipadl majora
Zemana - s tak tzko spaté pre-
dovsetkym s divadelnikmi, ktori sa
v stivislosti s nimi objavujd a vystu-
puju v roznych dlohach, nielen ako

postavy, ale predovsetkym ako stk-
romné osoby, ktoré na seba prijimaju
vopred predpisané roly.

HUDBA, FILN
A NULTIMEDIA

Vladimir Slaninka

reco? Ak ano, tak ako? A ¢o vset-
ko (okrem peniazi) na to treba..?

To st otazky, na ktoré hfadame

odpovede v ramci predmetu

Hudba, film a multimédia pocas
roka, a potom mozno niektori aj cely
Zivot.

Raz tyzdenne sa stretdvame —
nadsenci filmu a hudby, ale aj ti, ktori
sa im venuju profesionalne, na se-
mindri zameranom na zvuk a hudbu
v audiovizualnych dielach vo vietkej
rozmanitosti a réznych aspektoch
(funkcionalita, estetika, psycholégia
a pod.).

A samozrejme, nejde len o tedriu,
kedZe nasim zdmerom je o zvuku
a hudbe sa nielen rozpravat, ale ich aj
vytvarat. A to je dalsia oblast, ktorej
sa na seminari prakticky venujeme —
zaznam a spracovanie zvuku pre jeho
pouzitie vo filme.

Ten si za priaznivych okolnosti
méZeme dokonca aj sami natocit,
kedZe predmet je otvoreny pre
Studentov vsetkych fakdlt a stretavaji
sa na nom predstavitelia réznych
odborov — od skladatelov, hudobni-
kov, interpretov a spevakov, filmarov
az po hercov, takze nam ni¢ nebrani
sice skromne, ale s velkym nadSenim
zrealizovat vlastné dielo. <

Autorka je pedagogicka
Katedry divadelnych stadii
a prodekanka DF.
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Cesta
Kk pisaniu
0 tanci

Snaha zachytit krasu a dynamiku
takého prchavého a specifického
druhu umenia, akym je tanec,
do textovej podoby sa méze zdat
ako marna.

2. KRISTIAN KOHUT

renesenie trojdimenzionalneho
hudobno-dramatického tvaru
na papier si vyzaduje ovladanie
mnohych zru¢nosti a vedomos-
ti. K zaznamenaniu choreogra-
fickej reci obcas postaci znalost
niektorej znamej pohybove;j
notacie, ktora vsak vo svojej nedo-
konalosti nepovie ni¢ o pohybove;j
dynamike, napati medzi interpretmi,
emocii, stlade krokov s hudbou ¢&i
naplneniu obsahu v choreografic-
kom texte. Pisanie o tanci je svojim
spbsobom veda. A ako kazda veda,
i ta tanecna potrebuje odbornikov
zorientovanych v problematike — fudi
so Sirokym historicko-kultdrnym pre-
hfadom, schopnostou analyzovat,
kriticky mysliet, porovnavat a triedit
vstupy, fudi's darom Sikovne narabat
s jazykom s ciefom vystihndt pointu
a zrozumitelfnou formou zachytit to
podstatné. Slovensko celi v posled-
nom obdobi nedostatku relevantnych
odbornikoy, ktori by dokézali na po-
trebnej Grovni obsiahnut domacu
i zahrani¢nd taneénd scénu. Veddca
Katedry tanecnej tvorby HTF Mirosla-
va Kovarova pre zvratenie nepriazni-
vej situacie realizuje cez KEGA projekt
Tanecnd veda — siicasné teoretické
a metodologické pristupy k analyze
tanecného umenia. S cielom obsiahnut
Siroké spektrum réznych odbornosti
prizvala hlavna riesitelka do projektu
mnozstvo participujucich hosti,
niektorym sme polozili otazky: ,V ¢om
vidite prinos projektu? Respektive,
preco (a ako) pisat o tanci?”

KOTOL DOBRYCH NAPADOV

4 Ema Dobesovd a Kristian Achberger v choreografii Adriana
Ducina Mare; foto Juraj Zilinédr.

Najjednoduchsia odpoved by mohla zniet, ze pri-
nos projektu je prave v prilezitosti skimat otazku
,Ako pisat o tanci®. Pod vedenim rézne zameranych
odbornikov sa kreativne zamyslat nad alternativami
moznosti ako nazerat na rézne formy a podoby
tanca, ako ich reflektovat a analyzovat. Uz to

je velky prinos sam o sebe — ako pre Studentov

a pedagdgoy, tak pre sti¢asnu slovenskd taneénu
scénu. Ako kriticka a redaktorka v projekte vidim
obrovsky potencial v priprave novej generacie
autorov venujlcich sa reflexii a vyskumu tanca.
Cim by sa u nas mohla zna¢ne rozpridit tak velmi
potrebna kritika ako aj mapovanie tejto asti nasej
umeleckej scény, ktora si to vzhfadom na svoju
stale vzrastajlcu Uroven uz naozaj zaslizi.

KATARINA K. CVECKOVA
AUTORKA JE DIVADELNA KRITICKA

Ako pisat o tanci?

Len z perspektivy konvencionalnej vedy. Zau-
jimat sa o tanec v celej jeho rozmanitej vertikalnej
Struktire a rovnako sa zaujimat o kontext, koncept,
inSpira¢ny zdroj. Zapojit sa do diskurzu, do ktorého
nas inscendcia uvadza. A nevyhnutne — edukovat,
posmelit autorov, idedlne uz pocas stadia.

Preco pisat o tanci?

Pretoze divaci (divaci kritici i divaci divaci/Eita-
telia) ,sthlasia, Ze doplnia svojou fantaziou skutoé-
nost, tym viac, ze sd toho velmi schopni”. Ani F. M.
Dostojevskij nemal na mysli len schopnost takéhoto
vnimania, ale aj jej nevyhnutnost v pohnutych ¢asoch
spolo¢nosti, vratane nevyhnutnosti uvazovat o ume-
ni v Sirsich spolocenskych stvislostiach.

DIANA LACIAKOVA
AUTORKA JE TEATROLOGICKA A JAZYKOVA REDAKTORKA

Projekt Tanecnd veda — siicasné teoretické a metodo-
logické pristupy k analyze tanecného umenia ukazuje
cesty, jak teoreticky reflektovat tanec. K tomu je,
domnivam se, nutné myslet o tanci v pojmech,
které jsou specificky tanecni, postihuji zvlastni
povahu tance jako neverbalniho modu symbolické
komunikace a dokazou ho postihnout jako jeden
ze zakladnich druhl uméni. Funkéni konceptualni
a metodologické nastroje pro takové specifické
mysleni musi byt vyvozeny z povahy tance samého
a jeho vnitfniho utvareni. Analyza tance je zfejmé
tou zakladni disciplinou, kterda mlze poskytnout
poznani toho, jak tanec svym jedine¢nym zplso-
bem ,preklada” zkusenost lidské existence do po-
hybd téla, jak se tancem vztahujeme ke svétu a po-
znavame ho a jak si o tom navzijem ,vypravime,
kdyz spolu tancime. Lidé i v ramci nasi vrcholné
technizované a virtualni kultury stale tanec v jeho
symboli¢nosti jako spolecenské jednani pouzivaji,
vzhledem k dosud malo rozvijené svébytné teore-
tické reflexi tance vSak Casto ani ¢lenové odborné
tanec¢ni obce neumi teoreticky postihnout a verbal-
né formulovat jeho kulturni jedinecnost. Bez toho
viak nemlzeme vysvétlit ostatnim, badateldm

ani kulturni vefejnosti, jak tanec funguje a v cem
spodivaji jeho hodnoty. Bez toho bude tanec dal
uzavren ve svém kulturnim a spolecenském ghettu,
vniman zvnéjsku zkreslené a povrchné.

PROF. DOROTA GREMLICOVA (AMU PRAHA)

4 Adrian Ducin a Adrian Szele pri tvorbe choreografie Bolero;
foto Juraj Zilinédr.
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Umelecky vyskum
nie je strasiak

2. ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

lovné spojenie, ktoré niekomu
nehovori ni¢, inym nahana
hrozu, v lepSom pripade si ho
poniektori spoja aspon s vedami
o umeni. No kym vedy o umeni
smerujd zvonku dovndtra,
umelecky vyskum ide opacnym
smerom — umelec, jeho dielo ¢i vykon
sa v nom stavaju objektom aj prostried-
kom vyskumu. V umeleckom vyskume
st umelecka prax, tedria a dalsie
discipliny ako filozofia, histéria,
psycholbgia ¢i pedagogika neodludi-
telne prepojené, nehovoriac o presa-
hoch do spolocenskych a politickych
kontextov. Zaroven vytvara jedinecnd
moznost na spolupracu réznych
umeleckych odborov a vznik interdisci-
plinarnych projektov.

Vysledkom nie je vyraz,
ale poznatky

Preco vlastne vznikol umelecky
vyskum? KedZe je treti stuperi
vzdelavania na vysokych skolach
podla bolonského systému zamerany
na ,rozsirovanie existujicich znalosti
prostrednictvom pévodného vyskumu®,
nové vyzvy priniesol najma v ramci
umeleckého vzdelavania.

Najvacsia tkvie prave v sposobe
zachytenia tvorivého procesu a jeho
pretavenia do overitelnej a reproduko-
vatelnej podoby. V tomto bode méze
vznikndt tendencia zamienat si vyskum
s pripravou umeleckého vykonu alebo
diela. No ciefom umeleckého vyskumu,

Hovori vlastnym jazykom. Odhaluje detaily procesu tvor-
by umeleckého vykonu ¢i diela. Snazi sa zodpovedat
otazky sprevadzajuce umelecku tvorbu autora ¢i inter-
preta. A tak sa ho netreba bat. Umelecky vyskum.

hoci je priam zrasteny s praxou, nie je
hladanie nového vyrazu, ale novych
poznatkov. Jeho sti¢astou preto musi
byt aj ,dalsia podporna dokumentacia
umeleckého procesu”.

Samotné umelecké vykony alebo diela
sa tak stavaju nie cielom vyskumu, ale
jeho stiéastou a prostriedkom pre-
zentacie poznatkoy, ¢i filozofického
pozadia projektu. Proces pripravy,
ideové vychodiska, ich zmeny a vyvoj,
¢i sledovanie vlastného myslienkového
procesu autora — vyskumnika je mozné
zachytit réznymi spésobmi zodpove-
dajicimi povahe samotného vyskumu,
nemusi ist nutne o 100-stranovy
elaborat.

MozZnosti je vela, najpouziva-
nejsim médiom je videozaznam, ale
v zavislosti od projektu méze byt
vystupom aj prepis rozhovoru, e-ma-
ilova komunikacia Gcastnikov, esej,
pisomne zachytena filozoficka dvaha
s odkazmi na ideové vychodiska,
obrazova prezentacia a pod.

Umelecky vyskum skima..?
Predmetom vyskumu méze byt
napriklad ciastkova problematika kon-
krétneho umenia, napriklad repeticia
v hudobnych dielach — zaobera sa
nou kontrabasista Michael Duch
v spolupraci s audiovizualnym umel-
com Jeremym Welshom v projekte
Reiterate, rerun, repeat. V ramci zivych
vystupeni Michael hral nazivo v sprie-
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vode svojich vopred nakriatenych dvoj-
nikov. Pokracovanie projektu prerusila
pandémia Covid-19, ¢iasto¢ne ho teda
zachytili formou zverejnenej e-mailo-
vej komunikacie, v ktorej ,reflektuju
na umelecké stratégie, ktoré vytvaraju
zaklad ich spoluprace”.

Novy pohlad na tému taneéného
kuratorstva prinasa Marie Fahlin v pro-
jekte Moving Through Choreography

— Curating Choreography as an Artistic
Practice, v ktorom uvazuje o praci
organizatora tanecného predstavenia
(taneény kurator) a choreografa ako
o dvoch stcastiach pripravy, ktoré

v istych bodoch splyvajd, kym v inych
st Gplne odlisné. Viystupmi st v tom-
to pripade okrem videozaznamov
jednotlivych performancii aj skeny
pripravnych scenarov, poznamok,
booklety vystipeni, zvukové stopy

a finalny textovy vystup zachytavajuci
vSetky vizualne a textové umelecké
stcasti projektu.
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Divadelné formy st v umeleckom
vyskume zastipené najmad v podobe
experimentalneho divadla. Orange
Polar Bear je inovativny bilingvalny
vyskumny projekt v spolupraci Britanie

-
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Y

2
—

- Michael Duch
pocas jedného

z vystiipeni v ramci
projektu. Zdroj: rese-
archcatalogue.net

a Juznej Kérey, ktorého hlavnym
cielom vyskumu bolo vyvinit meto-
dolégiu pre navrhovanie a prezen-
taciu dvojjazyénej prace spésobom,
ktory udrZuje rovnost medzi partner-
mi v ramci spoluprace. Vysledkom
vyskumu bola nova metodika tvorby
bilingvalneho divadla a vznik pred-
stavenia v dvoch jazykoch, ktoré je

v rovnakej podobe prezentované

v JuZnej Kérei a Velkej Britanii. Ako
uvadzajd autori, anglo-kérejska spolu-
praca bola jedinecna, pretoze bola
zamerana na sklsenosti tinedzerov,
vedome udrziavala rovnovahu jazykov
a kulttrnych prvkov.

Interaktivna multimedialna webo-

va stranka s fotografiami, ktorych
atmosféra je ilustrovana automaticky
prehravanymi zvukmi prostredia,

v ktorom boli vytvorené, je zas vy-
stupom vyskumného projektu Fiony
Patten zameraného na scénografiu

KOTOL DOBRYCH NAPADOV

Scenography In the Age of Distraction:

Re-sensitisation To the Present Moment

Through the Audible.

Podobne interaktivne koncipovany je
aj webovy vystup vyskumu Memory as
a Method for Filmmaking Emilia Reyesa
Bassaila. Zameriava sa na skdmanie
autobiografickej pamati ako vedlceho
principu pri vytvarani zaberov. Svoj
vyskum oznacuje ako testovaciu Std-
diu, ktora méze posluzit pri vytvarani
audiovizualneho jazyka vychadzajice-
ho z vlastnej investigacie.
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Uzito¢né odkazy
Asi najvid¢sou medzinarodnou databa-
zou umeleckého vyskumu je Research
Catalogue.

Research catalogue
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MyLib
v Akademicke;j
kniznici VSMU

o [VANA KMECOVA

minulom roku sa Akademicka
kniznica VSMU zapojila do dal-
Sieho projektu FPU Akvizicia
knizni¢ného fondu AK VSMU,
v ramci ktorého ziskala do vol-
ného vyberu odborné publi-
kacie a periodika v hodnote
17 866 eur. Akvizicia je rozdelena
do tematickych oblasti: divadelné
umenie, divadelné hry, hudobné ume-
nie, tane¢né umenie, filmové umenie,
vytvarné umenie, spolocenské vedy
a beletria.

Realizaciou tohto projektu sa po-
darilo akvizi¢nd politiku kniznice viac
priblizit k naplneniu stanovenych cie-
[ov v oblasti revitalizicie a systematic-
kého rozsirovania fondu. Doplnenie
akvizicie o aktuélne alebo vyhladava-
né tituly odbornych publikicii, ktoré
reflektujd sicasné potreby pouziva-
telov v ich pedagogickom procese,
umeleckej a vedeckej ¢innosti sa stalo
vyznamnym prinosom pre pouziva-
telov i kniznicu. Vysoké zastdpenie
odbornych publikacii v anglickom
jazyku, ktorych je viac ako tretina
v pomere k publikaciam v slovenskom
jazyku, uspokojilo studijné potreby
zahraniénych Studentoy, ale aj pe-
dagdgov a vyskumnych pracovnikov,
ktori potrebuju ziskat informacie
a najnovsie poznatky z oblasti ume-
leckej tedrie alebo spolocensko-ved-
ného vyskumu. V ramci projektu sa
realizovala aj akvizicia slovenskych
a Ceskych periodik na rok 2021.

Naplnil sa taktiez zamer, ktorym
bolo vyélenit viac ako 20 % z fi-
nanénych prostriedkov na podporu
nakupu publikacii vydanych s podpo-
rou FPU, ako aj akviziciou podporit
vacsich i malych slovenskych doda-
vatelov pocas pandémie COVID-19.
Medzi nich patria dodavatelia ako
Artforum, Divadelny ustav, Euro-
books, Exlibris-SNG, Verbunk,

Pre pedagbgov a §tudentov VSMU je radost chodit
do nasej Akademickej kniznice. Nielenze ju rozsiahla

LK Martinus, Megabooks, Slovart
G.T.G.,Verbunk s.r.0. Dodavatelmi pre
periodika st LK Permanent, Reserva,
Slovenska posta.

Akvizicia knizni¢ného fondu
VSMU, ktoré primarne vychadzala
z profilacie Studijnych programov
na fakultach VSMU a poziadaviek ich
zastupcov, ziskala celkom 618 kniznic-
nych jednotiek, z toho 461 titulov.

Vysledkom st nové prirastky
(kniznic¢né jednotky) odbornych
publikacii v ramci tychto tematickych
oblasti a skupin: oblast muzické
umenia predstavuje 360 knizni¢nych
jednotiek, z toho hudba 76, divadlo
138, film 105, tanec 41, oblast beletria
predstavuje 107, z toho drama 23,
poézia 16, proza 68, oblast vytvarné
umenia predstavujd 43, z toho archi-
tektdra 2, dejiny umenia 6, fotografia
8, maliarstvo 5, méda a dizajn 10,
scénografia 4, vytvarné umenie (roz-
ne) 8, v oblasti spolocenskych vied je
108, z toho antropoldgia 7, ekonémia,
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rekonstrukcia zmenila na moderné a prijemné miesto
na studium, ale pribudla nova $tidijna literatiira v slo-
venskom aj anglickom jazyku reflektujtic fakt, Ze na na-
Sej skole Studuje coraz viac zahrani¢nych studentov.

PROJEKT Z VEREJN\?CH ZDROJOV PODPORIL

fond
na podporu
® umenia

marketing, manazment 12, filozofia
17, rodové $tddia 3, historia 23,
jazykoveda 1, kulturolégia 1, literdrna
veda a kritika 38, ndboZenstvo 1,
psycholdgia 5.

V ramci projektu sa realizovala
aj akvizicia 31 slovenskych a ceskych
periodik na rok 2021 v tematickych
oblastiach: mizické umenia 20 ti-
tulov, z toho hudba predstavuje 7,
divadlo 7, film 4, tanec 2, oblast
vytvarné umenie predstavuje 1 titul
oblast spolocenské vedy predstavuji
g titulov, z toho ekonémia, marke-
ting, manazment 1, literdrna veda

KOTOL DOBRYCH NAPADOV

a kritika 4, IT, kultdra (iné) 4.
Nadobudnuty knizni¢ny fond
AK VSMU je umiestneny v otvo-
renych priestoroch vypozi¢no-in-
formacnych sluzieb s ndzvom
MyLib. O danom fyzickom prostred;,
ktorého Géelom je informovanost
a interakcia s navstevnikmi kniznice,
informuje plagat s ndzvom MyLib.
Intimitu prostredia doplfaja kre-
sla, lampa, podnozky, kvety. Knihy
v regaloch st oddelené farebnou
zalozkou podla tematickych oblasti
divadlo, hudba, tanec, film (mdzické
umenia), beletria, vytvarné umenie,

Novinky

Hudba

spolocenské vedy. Stcastou polic

st vysuvné klapky s dvoma sprie-
vodnymi katalégmi s rovnomennym
nazvom MyLib. V prvom katalégu je
zoznam knih podla tematickej oblasti
a autora, v druhom podfa tematickej
oblasti a nazvu. Grafickou znackou
kruhu v bielej farbe st oznacené
vsetky knihy, periodika na rok 2021

aj sprievodné tlacoviny. Funkcia
grafickej znacky a nazvu MyLib ako
nositelov informécie o projekte ma
byt aktualna aj pre obdobie, ked'sa
knihy stand stcastou volného vyberu
v §tudovni. <

Novinky

Hudba

Tanec




A

Literarna jar na Hudobnej
a tanecnej fakulte

2. VALERIA KOSZORUOVA

,Piesert Urlicht je stelesnenim krehkosti. Z hudobného
stvdrnenia mozno usudit, Ze Mahler pristiipil s velkou
pokorou a hlbokym reSpektom k textu iipenlivej prosby cloveka
v existencidlne hranicnej situdcii, ale vlastne aj k mystériu
Zivota ako takého, ktorého je smrt prirodzenou siicastou, ale
nemusi sa fiou definitivne skoncit. Je to zjavné z nebyvalej
askézy, zdrzanlivosti, s akymi pristipil k volbe kompozicnych
prostriedkov a k prdci s nimi.*

Pudmila Michalkova:

Krehkost a monumentalnost
1. Cast Krehkost

znik mojej trojzvdzkovej monografie reflektujiicej
vyvoj dvoch taziskovych umeleckych druhov v eu-
ropskej hudbe 19. storodia cez prizmu ich korelacie,
zasadnym spésobom stimulovala absencia takéhoto
uchopenia problematiky v naSom odbornom prostre-
di. Mimoriadne motivujicim faktom bolo tiez uve-
domenie si az zarazajlicej nerovnovahy medzi mierou
zastipenia umeleckych diel tejto epochy v dramaturgii
symfonickych orchestrov a komornych ansdmbloy, a ich
potrebnou erudovanou esteticko-historickou reflexiou.
Som totiz presvedéend, Ze poznanie a spritomnovanie si
dejinnych udalosti ma aj v sticasnosti zasadny vyznam pre
chapanie umeleckych diel, uvadza autorka L. Michalkova.
Predmetom publikicie st dramatické premeny vztahu
piesne a symfénie v uvedenom obdobi smerujtce od ambi-
valencie cez konvergenciu, symbidzu az k syntéze. Zosu-
marizovany predchadzajici vyvoj oboch druhov je v prvom
diele KREHKOST zasadeny do vieobecného ramca komen-
tarov k politicko-spolo¢enskym determinantom, filozofic-
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kym konceptom, ideovym a umeleckym trendom epochy
na baze prepotrebného vymedzenia obsahov nosnych
kategérii, pojmov a terminov, ako aj poznamok k problema-
tike pomenovania a periodizacie sledovanej epochy. Novy
pohlad na Zivotné peripetie, vztahy, umelecké aktivity,
hudobné vychodiska prinasa nosna kapitola o Franzovi
Schubertovi, v ktorej skladatel vystupuje ako protagonista
na scéne politicko-spolocenského a umeleckého diania

v Metternichovskej a Biedermeierovskej Viedni. Samotny
pribeh piesne v 19. storodi je napisany vo vecnej, drama-
tickej i poetickej forme a rozvija sa vo viacerych rovinach
a mnohorakych savislostiach.

Myslim, Ze vzhfadom na charakter témy bolo pre mria
najvac¢sou vyzvou udrzat kontrolu nad rozpravanim, ktoré
som viedla si¢asne v niekolkych samostatnych dejovych
liniach tak, aby predlozeny komplex bol v kazdom okamihu
pre Citatela zrozumiteMmym.

Kniha je priméarne pozvankou na poc¢dvanie hudby, poz-
navanie dejin hudby a premyslanie o nej. Mojim zdmerom
bolo ¢&itatela, tak laického milovnika ako aj zasvitenca-od-
bornika, provokovat k vytvaraniu vlastného nazoru pri po-
¢avani kompozicii, najmi v3ak vzbudit jeho chut stale viac
rozumiet ich posolstvu, a tym intenzivne prezivat jedineénu
silu hudby so Zelanim, aby sa stala trvalou, nenahraditelnou
stcastou jeho zivota.

Silvia Adamova:
Prieniky klasickej
a popularnej hudby

6vodom k napisaniu série knih Prieniky klasickej

a populdrnej hudby, z ktorej prave vysla prva &ast Ter-

minoldgia a historicky prierez, bola skutoénost, ze

aj v celosvetovom meradle ide stéle o nedostatocne

reflektovant oblast hudobnej vedy. Kniha je pris-

pevkom k teoretickému poznavaniu hudby, ktora

vznikla a vznika na pomedzi dvoch Zanroy, ktoré sa
od nepamati prelinaju. Autori klasickej hudby ¢asto Cerpaja
inspiraciu z hudby populdrnej a naopak. A tychto tzv.
,crossoverov” je obrovské mnozstvo, ktoré ¢aka na preskd-
manie a niektoré mozno aj na objavenie. Citatel sa dozvie,
ako prieniky medzi klasickou a popularnou hudbou funguji
a tiez ako sa tento hudobny medzizaner vyvijal. Ndjde v nej
charakteristiky hudobného zanru klasickej i popularnej
hudby, ale aj to, v om sa tieto dva zanre [iSia, so zame-
ranim najma na harméniu a formu. Text je podporeny
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vybranymi notovymi ukazkami, ktoré demonstruji prave
znaky ich vzajomného prelinania sa. KedZe v muzikoldgii
ide o malo prebidand oblast, pri pisani knihy bol najva&sim
askalim nedostatok literattry, o ktorti sa dalo opriet, a teda
bolo potrebné ovela intenzivnejsie vyuZivat vlastnd intuiciu
a tvorivost. Kazda kapitola svojim spésobom predstavovala
samostatny teoreticky vyskum. Publikicia je uréena viet-
kym, hudobnym laikom i odbornikom, ale predovsetkym
Studentom, ktori sa chcd dozvediet aj o tomto type hudby
viac, nez sa mozno dozvedia v Studentskych laviciach.

,--.neméZeme opomeniit ani skutocnost, Ze prdave populdrno-
klasickd Zdnrovd syntéza sa rozvijala a pevne udomdcnila aj
na péde filmovej a divadelnej hudby a spolu s koncertnymi
crossovermi v danom objeme predstavuje obrovsky a neustdle
expandujiici novodoby kompozicny smer, v ktorom sa
stretdvajii a prelinajii vSetky doposial existujiice hudobné
Zdnre, $tyly a kompozicné techniky.

Eva Ferkova:
Hudobna analyza II.

odnetom na napisanie druhého dielu Hudobna
analyza Il. Stru¢né dejiny hudobnej analyzy, boli opa-
kujlice sa otazky kolegov aj Studentov, kde by mohli
ziskat starsie prvé vydanie mojej Hudobnej analyzy
z roku 2009, pretoZe ta sa vypredala uz pred niekol-
kymi rokmi. V minulosti som si vSimla, Ze toto prvé
vydanie sldzi(lo) ako u¢ebny material na viacerych
slovenskych aj ¢eskych univerzitich, takze je pochopitelné,
Ze sa napokon kniha vypredala. ESte stale existujd Studenti,
ktori si cenia papierové vydanie knih. Viem ich pochopit,
a myslim, Ze ja by som sa z e-knihy sice vedela ucit, ak by
som musela, ale z papiera je to Gplne iné. Mozno je to len
mdj konzervativizmus, ale knihu treba drzat...

Publikacia prinasa stru¢ny prierez histériou analy-
tického uchopovania hudby. O hudbe hovorit je velmi
naro¢né, ked?e jej podstata je neslovnd — neverbalna. Este
zloZitejsie je pokdsit sa vystihnat, preco je v nej taka sila,
ktorad dokéze ¢lovekom zalomcovat. Jednou cestou sa
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stali aj pristupy k objavovaniu a vysvetlovaniu jej Strukttry
a priebehu. Ako takéto ,vysvetlovanie” hudby prebiehalo

v minulosti a postupne sa menilo az podnes, o tom je celd
kniha. Zakonite nie je celkom len o tom. Ma aj rézne dalsie,
na jednej strane az filozofické kontexty, ze naco vlastne
hudba existuje, az po priam technické otazky, ako je hudba
skonstruovana (z ténov a ich vztahov). A jednou z dalSich,
celkom vzrudujicich, ale vlastne jednoznac¢ne nezodpo-
vedatelnych otazok je, o ¢om hudba je. Hlavne t3, ktora
nema ani nazov, ani slova, ani program, len znie vo svojom,
Casto velmi dramatickom, inokedy snivom ¢&i trachlivom, ale
mnohokrat znacne zlozitom priebehu.

V minulosti bolo pri prvom vydani problémom ziskat
informacie o tych najstarsich obdobiach, a najma o takych
analytickych pristupoch, ktoré boli medzitym prekona-
né, a dnes sa pouzivaju len okrajovo ¢i sporadicky. Bolo
problémom pramene alebo informécie o nich ziskat, potom
im v cudzich jazykoch dostatoéne porozumiet, vybrat tie
najdéleZitejsie a vhodne a strucne ich &itatelovi pribliZit.
Za jeden z (plne zékladnych problémov moZno povaZovat
spravne rozhodnutie, ¢o je najddlezitejsie, ktoré pristupy
boli a st nosné a sti¢asne mdZu vyvolat nové uvazovanie,
podnietit fantaziu novych analytikov. Pri pisani tohto
druhého, rozsireného vydania bolo zase naro¢né ¢o
najstru¢nejsie, ale pritom dostatocne bohato a s vystihnu-
tim cielov, popisat najnovsie analytické pristupy, ¢i uz u nas
malo znamu ,memetiku” hudby, alebo mélo pochopend,

a teda menej uznavand, ale podfa mfa velmi sfubnd, poéi-
tacovu analyzu hudobnej Struktry.

Kniha je uréena pre &itatelov, ktori nemusia byt pro-
fesionalnymi muzikolégmi alebo hudobnikmi, ale mali by

,Tak ako je v ludskom organizme hnacim motorom vyvoja
neustdle sa opakujiica Struktiira vlastnosti jedinca,
zakédovand v ludskom géne (biologicky typ génu) a siivis

vo vyvoji zabezpecuje jeho neustdla schopnost sa ,replikovat™
(opakovat) a spdjat’s inym génom v kazdom dalSom
jedincovi nasledujiicej generdcie, tak vznikla u autora
hudobnej memetiky predstava hudobného ,génu” s ndzvom
ymem” (kultiirny typ génu). Mem je jednotkovd (najmensia
zmysluplnd) hudobnd Struktira, ktord sa stala pamdtovou
jednotkou hudby..




A

mat dostatocne zasvatené poznanie hudobnej histérie aj
hudobno-teoretického spdsobu vyjadrovania sa o hudbe.
Pre Studentov vysokych $kél s muzikologickym alebo
humanitnym vzdeldvanim by zasa kniha mohla sldzit ako
ucebnica, alebo tzv. kompendium. Ja ju napriklad pouzivam
aj ako odpori¢ant uéebnicu pre vietkych nasich studentov
Studujucich tedriu hudby. A aj pre profesionalov.

¢

R

,A% vznikom husli, ndstroja, ¢o splial vSetky poziadavky
solovej hry, a asimildciou violy a violoncela k tvaru husli
nastal zvrat v kompozicnej praxi. Vdaka bohatej vyrazovej
Skale a velkym technickym moznostiam nového ndstroja
vznikli predpoklady pre vytvorenie literatiiry pre tento
ndstroj. Je len samozrejmé, ze prvé skladby pre husle
vznikli v Taliansku, v koliske husliarstva, kde toto umenie
v 16. a 17. storoci prekvitalo

Viera Podhradska, Jan Skladany:
Literatura husli a violy

ublikacia Literatdra husli a violy je obnovenym
vydanim druhého dielu trojdielnych skript Dejiny
a literattra husli a violy z roku 1988. Odbornym re-
daktorom publikacie bol Juraj Tomka, ktory o knihe
napisal: autorka Viera Podhradska (v spolupréci
s Janom Skladanym) vyucovala predmet s rovnakym
nazvom na Konzervatériu v Bratislave v rokoch
1971-2010 a na Vysokej Skole muzickych umeni v rokoch
1983-2020. Kniha poskytuje cenné informacie studentom
hry na husliach a viole, a to nielen na Slovensku, ale aj
v Cechéch. Tvori podstatnd sacast magisterskej dtatnej
skisky na VSMU.

V Gvode knihy autorka objasnuje historicky vznik
literatdry pre slacikové nastroje postupnym vzostupom
kvalitnych inStrumentov a ich ekvivalenciou ku spevu
v 16. storoci. V nasledujticich kapitolach chronologicky
dokumentuje literatdru pre husle a violu so $pecifikiciou
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jednotlivych stylovych obdobi v réznych kultirnych
centrach Eurdpy a celého sveta (barok — rokoko - klasiciz-
mus — romantizmus — novoromantizmus, impresionizmus,
expresionizmus a nové realistické tendencie v sticasnej
tvorbe). Text je bohato podloZeny notovymi ukazkami
hlavnych tém diel, €o zvySuje adresnost a ndzornost textu.
V zavere st uvedené prehladné tabulky, ktoré obsahuju
autorov v chronologickom poradi's vypoctom ich diel pre
husle a violu podla Zanrov.

Osobitnt kapitolu tvori histéria literatiry pre husle
a violu na Slovensku. V tvodnej podkapitole je opisany
hudobny vyvoj na Slovensku, ktory v podstatnej miere
ovplyvnil prichod gréckych vierozvestcov Konstantina
a Metoda na Uzemie Velkej Moravy v g. storo&i. Krestansky
bohosluzobny spev v zrozumitelnom jazyku pre tunajsie
obyvatelstvo mal zdsadny vyznam pri pestovani kultdry
v nasej oblasti. Dalej autorka spomina spev a hru stredo-
vekych potulnych hudobnikov a prechidza k autorom
renesancie, baroka, klasicizmu a dal3ich $tylovych obdobi
aZ po stcasnost.

Kniha vychadza v novom, modernom vydani z dévodu
aktualizacie ddajov o skladateloch a doplnenia novsich
diel, ktoré vznikli od roku 1988 az dodnes na svetovej ako
aj na slovenskej hudobnej scéne. Je viac nez samozrejmé,
ze sa v knihe nedalo zachytit celé kvantum diel pre husle
a violu, ktoré dodnes vznikli, preto jej ciefom je spomenut
najma vyznamnych autorov svetovej a slovenske;j literattry,
ktori ovplyvnili vyvoj huslovej a violovej literatdiry. Dalsim
z nepopieratelnych zdrojov informécii v dne3nej dobe je
internet, avSak pri mnozstve réznych neoverenych prame-
fov sa nafi nemoZzno stopercentne spoliehat a vhodnejsim
Studijnym materidlom je preto tla¢end kniha. V nepo-
slednom rade ma nové vydanie opodstatnenie z dévodu
fyzickej opotrebovanosti pévodnej verzie.

V snahe o aktudlnost knihy sa Viera Podhradska do po-
slednej chvile horlivo usilovala o doplnenie novych tdajov
a pracovala na vylepseni pévodného vydania. Huslové
a violové umenie, ale najma hudba ako taks, je pre fu tou
najziarivejSou hviezdou, ku ktorej sa vietci umelci chce-
me priblizit aj vdaka jej snahe a usilovnej praci. Prajeme
autorke pevné zdravie a novej knihe mnozstvo Studentov,
ktorym kniha prejde cez ruky a vdaka nej nielen Gspesne
ukondéia magisterské stidium na vysokej skole, ale sa aj
priblizia k vytizenej méte s ndzvom umenie.

Prezentacie — konfrontacie 2¢2¢,
zostavil Robert Sebesta

otreba intenzivnejsieho zdielania poznatkov

v oblasti muzikologického badania priviedla Katedru
tedrie hudby Hudobnej a tanecnej fakulty Vysokej
Skoly muzickych umeni k myslienke opatovného
oZivenia medzinarodného muzikologického semi-
nara Prezentacie — Konfrontacie, ktory v rokoch
2006 — 2016 poskytoval dolezitt platformu na pred-

PO PISMENKU SI TU KNIHU ZNACIiM

s
2
=
=
I
)
m

stavenie najnovsich vysledkov vedeckej prace domécich
i zahrani¢nych autorov. Komplikovana epidemiologicka
situdcia v priebehu roka 2020 napokon nedovolila
plénované podujatie uskutoénit a zapricinila, Ze seminar
prisiel o jeden zo svojich hlavnych cielov: vytvorit férum
na predstavenie najnovsich muzikologickych poznatkov,
ktoré by konfrontaciou v diskusiach viedli k skvalitneniu
spracovania prezentovanych tém a prehibeniu poznania
v skimanych oblastiach. O to naliehavejsie sa ukazala
potreba zdielat vysledky hudobnovedného badania Siriej
odbornej verejnosti. Katedra teérie hudby ich itatelovi
predklada prostrednictvom konferen¢ného zbornika,
ktory, ako ddfame, umozni ich Sirenie v prislusnych
odbornych kruhoch a obohati poznanie v publikovanych
muzikologickych problematikach.

Vzhladom na absenciu spoloénej témy je zbornik
Prezentacie — Konfrontacie 2020 tvoreny prispevkami
s pomerne divergentnym tematickym zameranim.
Studie st orientované na témy z oblasti hudobnej
historiografie, teoreticko — kompozi¢nej analyzy,
hudobnej instrumentacie, hudobnej estetiky a filozofie.
Ich tematickd pestrost zrkadli aktudlne okruhy bida-
nia publikujicich autorov a vytvara tiez priestor pre
potencialny zaujem SirSieho okruhu odbornikov i laikov
o prezentované témy.

Zoradenie 5tudii v zborniku nie je z vy$Sie uvede-
nych dévodov Struktirované tematickou pribuznostou
prispevkov ani ndslednostou prezentovanych prednisok,
ale v abecednom poradi mien jednotlivych autorov. Ve-
rime, ze i v takto Specifickom formate si zbornik Prezen-
tacie — Konfrontacie 2020 svojou expertnostou vyskumu
a podnetnymi témami ndjde svojho ¢itatela.

Citat z prispevku Slavky Kopc¢akovej: Problém hu-
dobného diela v popularnej hudbe a jazze ako predmet
badania hudobnej ontolégie:

»Hudobna ontolégia ako filozofickd disciplina skiima
povahu a podmienky existencie hudobného diela.
Predovsetkym sa pyta na sposob, akym existuje hudobné
umenie, hudobné dielo, akym druhom objektu je dielo, akd je
to entita z hladiska ontologickych kategorii.*
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Zuzana Flamova, Yveta Mierna:
Hudobné formy a kontrapunkt

Ucebnica pre
neabsolventov konzervatoria

studium na HTF VSMU prejavuje zaujem Eoraz viac

Studentov, ktori nie st absolventmi konzervatéria.

S to Studenti prichadzajlci z gymnazii a réznych

odbornych neumeleckych strednych skél. Preto je

délezité, aby sme im poskytli studijny materidl, vda-

ka ktorému si ¢o najskér budi méct doplnit chybaju-

ce vedomosti, piSe jedna z autoriek uebnice Zuzana
Flamova a pokraduje: Ucebnica obsahuje zakladné hudob-
no-teoretické poznatky z hudobnych foriem a kontrapunk-
tu, ktoré st podlozené analyzou vybranych hudobnych
kompozicii — skladby z Albumu pre mlddeZ, op. 39 Piotra Ilji-
¢a Cajkovského, Klavirne sondty (prvy zvizok) Ludwiga van
Beethovena, Dvojhlasné invencie a Dobre temperovany klavir
(prvy diel) Johanna Sebastiana Bacha. Nasou snahou bolo
opisat hudobné dianie ¢o najjednoduchsie a najzrozumitel-
nejsie, s dérazom na didakticky zamer. Analyzy vychadzaja
z poznatkov obsiahnutych predovsetkym v Ucebnici hudob-
nych foriem Pavla Ziku, ktora je zaroven hlavnym zdrojom
indpirdcie pri vypracovani tejto ucebnice. Musim napisat,
Ze najnaro¢nejsim bodom bola dprava notovych ukazok.
U&ebnica je uréena predovietkym studentom HTF VSMU,
ktori neabsolvovali stidium na konzervatériu. Rovnako je
vhodnym Studijnym materidlom aj pre posluchacoy, ktorych
vedomosti st v tychto predmetoch, pre vysokoskolsky
stupen vzdelavania, nepostacujdce.

JText predloZenej prdce vychddza nielen zo zdrojov uvedenej
pouZitej literatiiry, ale predovsetkym z dlhorocnych bohatych
pedagogickych skiisenosti oboch autoriek”

(vyjadrenie recenzenta Stanislava Hochela)
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Nové tituly
Katedry klavesovych
nastrojov a cirkevne;j

hudby

Uspesny ,dvojklavirovy* projekt Kated-
ry klavesovych ndstrojov a cirkevnej
hudby KLAVIA2RA zav#§ili nedavno
dve ¢asozberné publikacie podporené
zo zdrojov Kultirnej a edukacénej agen-
tury Ministerstva skolstva, vedy, vysku-
mu a Sportu SR. Obe vysli koncom marca
v edicii VSMU.

2. JORDANA PALOVICOVA

rva z nich je vo forme ,troj-DVD" s rovnomennym
nazvom, ktoré mapuje vsetky tri ro¢niky prostred-
nictvom koncertov v Dvorane HTF VSMU. Ti, ktori
trochu poznaju ,background” projektu vedia, Ze
pontkal atraktivny hudobny cestopis po svete litera-
tary pre dva klaviry, a to nielen posluchaéom na péde
Skoly, ale aj v inych slovenskych a zahrani¢nych
salach. Prvé DVD sprostredkovéva inspirativne objavo-
vanie hudobnych skvostov spoza velkej mlaky. PIANOS
AMERICANOS z roku 2018 prinasa nielen zndme mena
a tituly (L. Bernstein a jeho legendarna West Side Story,
A. Piazzolla a drsné Le Grand Tango ¢i Souvenirs S. Bar-
bera), no aj v nasich koncinach prakticky nezndme opusy
z pera argentinskeho Schuberta C. Guastavina a Mexicana
M. Ponceho. Osviezenim je Perpetual Commotion Kevina
Olsona pre dva klaviry osemru¢ne. Program DVD 2 vzdava
hold storo¢nici spolo¢ného tatu i neddvnemu velkému
jubileu nasej alma mater. Popri tituloch B. Smetanu a ). La-
burdu predstavuje v pozicii autorov hned niekolko byva-
lych i si¢asnych pedagégov VSMU (A. Moyzes, J. Cikker,
D. Kardos, L. Bernath). Mnohé diela, spaté od ich vzniku
s manzelmi Macudzinskimi, sa do hudobného Zivota vraca-
ju po dlhych rokoch aj vdaka tejto nahravke. Posluchadi tu
objavia aj nové dielo Officium $peciadlne skomponované pre
projekt z autorskej dielne L. Bernatha. Apropé, toto dielo
vyslo ako stast cyklu SACRUM taktie? pred ¢asom préve
vdaka KLAVIA2RE. DVD 3 sa tematicky viaZe s hudbou tzv.
Commonwealthu pod vladou Jej Vysosti Alzbety Il. Zaznam
koncertu HER MAJESTY S MUSIC z konca februdra 2020
zachytava vari posledny ,predpandemicky” koncert na pde
VSMU s plne obsadenou kapacitou saly. Dramaturgiu opit
charakterizuje atraktivny mix hviezd hudobného neba ako
B. Britten alebo G. Holst s menami umelcov, ktoré v ,conti-
nental Europe” nie st prave ,household names” (P. Grain-
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ger, C. McPhee, Y. Bowen, A. Benjamin). Diela zaznievajt
vo vynikajlcej interpretacii dovedna sedemnastich pianistov
z radov Studentov, doktorandov a pedagdgov KKN (D. Bura-
novsky, J. Cizmarovi¢, B. Drugdova, T. Fekete, |. Chrapkova,
A. Korobova, P. Nagel, J. Novosedlikova, J. Palovic¢ova, K. Pa-
[ov3, L. Patkold, K. Smetanova, M. Suroviak, T. §pulékové,
L. Stevarova, K. Varsamisova a Z. Patkold). Live zaznam
bratislavskych koncertov pod rezijnou taktovkou ). Daubne-
ra, resp. V. Slaninku je reprezentativnou spomienkou na ich
inSpirativne spolo¢né muzicirovanie.

Druha publikicia v poradi je podobne ako stiborné
DVD v kontexte histérie domovskej KKN ojedinelym
pocinom. Zbornik predstavuje zakladnu filozofiu projektu
(predslov L. Patkold), autorsky, resp. realizacny tim, partne-
rov a klicové vystupy KLAVIA2RY pocas jej existencie. Velky
priestor je venovany koncertnej Casti s ukazkou graficky
napaditych plagatov (M. Budinsky, A. Pecnikovd), progra-
mov jednotlivych roénikov, CV Géinkujicich. Vyrazni &ast
tvoria obsiahle sprievodné texty k interpretovanym dielam
(). Palovi¢ova) a zabery z podujati, ktoré sa konali na VSMU.
OsvieZenim st aj momentky z ciest KLAVIA2RY, ktora vdaka
Stedrej grantovej podpore prebrazdila Slovensko i okolité
krajiny na osi Bratislava — Zilina — Banska Bystrica — Kogice
- Brno — Ostrava — Gyér. Publikacia sa formou fotodoku-
mentacie dotyka aj viacerych masterclassov s poprednymi
zahraniénymi osobnostami (E. Indjic, L. Michel), bonuso-
vého koncertu hosti z partnerskej Ostravskej univerzity
a diskusif so zaujimavymi externymi a internymi hostami,
ktorych brilantne vyspovedal L. Patkold. Zbornik je zaroven
v elektronickej podobe k dispozicii prostrednictvom QR
kédu aj v booklete k spominanému DVD. Na priprave oboch
graficky elegantne spracovanych titulov (A. Pecnikova alias
Sashi) sa podielali ¢lenovia timu KLAVIA2RA - . Palovi¢ova,
L. Patkold, Z. Patkold, P. Nagel a K. Smetanova. Hodnotné
publikacie st uréené nielen tym, ktori priamo na krdsnom
projekte participovali, ale aj vietkym ,aficionados” klavirne-
ho umenia a priaznivcom tvorivej atmosféry projektov, ktoré
nasa katedra v uplynulych rokoch pripravovala.

Autorka je pedagogicka Katedry klavesovych nastrojov.

KLAVIA2RA
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Metaforu vnimam ako zaklad

JURAJ HATRIK
(1. 5. 1941 - 21. 5. 2021)

2. EVA CUNDERLIKOVA

0 PETER PROCHAZKA

al to byt rozhovor k vyznamnému jubileu, k jeho
osemdesiatinam. Juraj Hatrik sa 1. méja narodil

a necakane, 21. mdja zomrel. Rozhovor, ktory s nim
urobila pre ¢asopis Mdza jeho dlhoroéna kolegyna,
vydavatelka a priatelka Eva Cuderlikovd, je Gplne
posledny, ktory poskytol médiam.

V jeho Zivotopise sa docitame, ze Studoval
skladbu u Alexandra Moyzesa na Vysokej skole mazickych
umeni, ale aj teériu hudby a estetiky u Ota Ferenczyho.
Od roku 1965 pésobil na VSMU, ale v roku 1971 musel
z politickych dévodov ukonéit pedagogicku €innost a bol
aj vyldceny zo Zvizu slovenskych skladatelov. Po NeZnej
revolucii bol rehabilitovany a vratil sa na pédu svojej alma
mater, v roku 1991 sa stal docentom a v roku 1997 bol
menovany profesorom.

Viem, Ze jubilejné rekapituldcie tvojho Zivota ti nie si
blizke, ale tentokrdt je to nieco mimoriadne. V tejto Skole
si stravil znacnii Cast svojho Zivota, pred niekolkymi rok-
mi si sa vSak utiahol do iistrania a len tak pomimo, akoby
z dialky pozorujes... Ako vnimas a hodnotis z dnesného
pohladu svoje dlhoroéné pésobenie na HTF VSMU?

Uz sa mi hovori dost tazko, pretoZe som mnohokrat,

na réznych férach na tito tému hovoril a nachadzal

ku vietkému adekvatnu odpoved...

Uz ako mlady aspirant si sa zacal venovat hudobnej
analyze. Co ta priviedlo k tak Specifickej hibkovej analyze
hudobného diela, ako si ju pocas mnohych rokov rozvinul?
A nielen na prednaskach pre studentov, ale i teoretickou
reflexiou, analyzami, iivahami a esejami, ktoré postupe
vychadzali v odbornych casopisoch a zbornikoch.

Uz ako Student som sa popri kompozicii venoval analyze

u mdjho profesora Ota Ferenczyho. Prave jeho pristup

k hudobnému dielu mi dal mnoho podnetov, ktoré som sa
snazil dalej rozvijat. M&j princip bol zazitok — zazit skladbu

ako celok a potom skdmat jednotlivé detaily, syntaktiku,

a potom sa vrétit k nejakej syntéze, ktord by to zjednotila

v hudobnej analyze. Ja som sa nepripravoval na drahu peda-
gbga skladby, ale pedagbga hudby. Na hudobnt pedagogi-
ku. V mojej koncepcii sa stretava narok na poznanie detailov
a celku cez eméciu. Preto aj ten moj nazov percepéna
analyza hudobného diela, na ktorom som postavil svoju
koncepciu analyzy.

Co sa podla teba musi potencidlny skladatel uéit? Dd sa
vébec komponovanie naucit?

Musi tam byt, samozrejme, predpoklad nejakého zazitku

a nejaka opora v citovom obraze, v predstave. Naudit sa

da len technika. Na rozdiel od méjho profesora, ktory ma

v podstate ani neucil, len z vyrazu jeho tvare, mimoverbalnej
reakcie som od¢ital, ¢i som to urobil dobre alebo zle, ja

som sa so svojimi ziakmi viac rozpraval a snazil som sa im
pomdct najst adekvatne prostriedky k uskutocneniu ich
predstav. Otvaral som im cestu k skladbam, k nejakym mo-
delom, ktoré sa mi zdali vzhfadom na ich zdmer dosahovat
urcité vysledky najvhodnejsie. Tym to bolo potom vyriesené.

Tvoje posobenie na skole je od pociatku spojené s katedrou
teorie hudby, nie skladby. S akymi ambiciami si sa vrdtil

na skolu v roku 1990?

Pocas dvadsatro¢ného niteného ,odstrihnutia“ od pedago-
giky som sa popri komponovani venoval réznym nahradnym
aktivitam na péde Hudobného fondu, najma moderovaniu
besied o hudbe v klube skladatelov a préci s detmi a uci-
telmi. Preto som sa snazil tdto skisenost zirocit a kratko
po navrate na Skolu som zalozil subkatedru hudobnej
pedagogiky na katedre tedrie. Ako samostatna jednotka sice
netrvala dlho, ale pretransformovala sa do formy Doplriu-
jliceho pedagogického studia (DPS), ktoré funguje dodnes.
Zaviedol som tri nadvazujiice predmety: 1. hudobna dielna

| (modely a prax pedagogickej komunikécie o hudbe), 2. hu-

& Juraj Hatrik bol skvely pedagég. Foto Eva Cunderlikovd




dobna dielfa Il (zaklady hudobnej syntaxe) a 3. percepéna
analyza hudobného diela. Mal som v3ak aj ambiciu vniest
do vyucovania teérie a kompozicie pohlad z pozicie tvorcu
pre deti a mladeZ, ktory mi v tvorbe nasich &ias velmi
chyba. To sa mi v3ak, Zial, az tak velmi nepodarilo. Mal som
aj iné predstavy. V mojej koncepcii priblizovania vyznamu
hudobnych diel je hlavnym pilierom metafora. Neraz som
to popisal, metaforu vnimam ako zaklad, ako most medzi
hudobnym zazitkom a hudobnym pojmoslovim. Planoval
som tieZ vytvorit metaforicky slovnik, ale nejako sa to
zaseklo. Moje hlavné metédy pedagogickej prace s vsak
vykrystalizované: hudobna dielfia (workshop), metaforiza-
cia, brainstorming. <

Polozil zaklady originalnej koncepcie. Metédy, ktoré
presadzoval Juraj Hatrik a rozvijal ich pocas svojej
dlhoroénej aktivnej ¢innosti sa postupne ujimali aj

v pedagogickej praxi nielen na Slovensku, ale v podsta-
te po celom svete. Dostali sa aj do Statneho vzdelava-
cieho programu zakladnych a zakladnych umeleckych
$kol. Predmet Hudobna dielfa je zasluhou J. Hatrika

uZ viac rokov sti¢astou pripravy uéitelov hudobne;j
vychovy aj na uéitelskych fakultach. Juraj Hatrik uz
pocas svojho aktivneho pdsobenia pripravoval svojich
nastupcov. Nie je to jeden ¢lovek, takd ,polyperso-
nalnu osobnost’, ako ho svojho &asu nazval Lubomir
Chalupka, u nds nemame. Preto v jeho zacatom diele
pokracujeme viaceri. Modely a prax pedagogicke;j
komunikacie o hudbe aj samotny predmet pedagogika
odovzdal profesor Hatrik — po kratkom p&sobeni Ta-
tiany Pirnikovej — Zuzane Flamovej, zdklady hudobnej
syntaxe, pdvodne zamyslané ako zaklady kompozicie
pre ,neskladatelov” zasa Lubo3ovi Bernathovi. Kom-
plexnd analyzu na zaklade aj jeho impulzov rozvija
Markéta Stefkové a doplnenim je véeobecné didaktika
hudby (s pokracovanim didaktiky teérie hudby I. pre
zékladny stupefi umeleckého vzdeldvania), ktord som
ako pripravu budtcich ucitelov hudobnej nauky v zak-
ladnej umeleckej skole skoncipovala a zaviedla ja a uz
tiez pripravujem svoju nastupkynu — Silviu Adamovd.
Kazdy z nés to viak robi trochu inak, ,na svoj spsob”.
Juraj Hatrik povedal, ze je rad, Ze ma nasledovnikov, aj
ked je to uz trochu iné... Pri tychto slovach mi napadlo,
ako Carl Orff, ktorého po celom svete cituji ako autora
,orffovskej koncepcie hudobnej vychovy” toto sdm
vyvracia tvrdenim, ze on ziadnu koncepciu nevymyslel,
on len robil, ¢o je prirodzené a ¢o robia mnohi ini.
Koncepcie, ktoré vznikaji na zaklade idei a skisenosti
mimoriadne tvorivych osobnosti, vzdy sformulujd,
usporiadaju a rozvinu ich nasledovnici. Som presvedce-
na, ze prave tym, ako profesor Hatrik pristupoval k hu-
dobnej analyze a pedagogike hudby, polozil zaklady
koncepcie a jeho vplyv tak skoro nevyprcha.

EVA CUNDERL{KOVA

Budsky nam garantoval pravo
na slobodny experiment

JOZEF BUDSKY
(11. 6. 1911 - 31. 1. 1989)

Z. JURA) NVOTA
1 ARCHIV SND, GEJZA PODHORSKY

ed sme sa po druhom ro¢niku stidia divadelnej ré-
zie l0cili s profesorom Jozefom Budskym, nevedeli
sme, preco zlomil palicu a odisiel z Bratislavy na-
trvalo. Prestahoval sa aj s manzelkou do Dubove;.
Mali sme ho radi, a tak sme ho chodili navstevovat,
ale nikdy sme nemali odvahu spytat sa na skuto¢nd
pric¢inu toho nahleho rozhodnutia. Uspokojili sme
sa s oficialnym vysvetlenim, ktorym bol zdravotny stav.
Ale nebolo to tak. Neskér sme sa dopoculi, ze od ria-
ditela SND dostal na vyber, bud z inscenacie Sasovskd
komédia, o bola jeho posledna rézia, vyskrtne pasaze
o slobode a strachu, ktoré prekazali ,bielemu domu®, tak
sa fudovo hovorilo Gstrednému vyboru Komunistickej
strany na HIbokej ulici, alebo si podpise vypoved. Budsky
s vyrokom Jana Husa ,Neodvoldm!“ opustil SND navzdy.
Ucinkoval som v Sasovskej komédii ako komparz a tak
viem, ze po jeho odchode divadlo zorganizovalo skasku,
na ktorej sa upravovali texty hry podla prikazu sidruhov
s priznaénymi menami Slapka a Salgovi¢. Skrtala sa na-
priklad veta: ,Dnes sa neddva po papuli, ale po rozume.” Tak
sa moc podakovala Jozefovi Budskému za Styridsatrocnd
sluzbu slovenskému divadlu. Vratme sa v3ak na zaciatok
spominania na profesora Jozefa Budského.
Na prvej nasej hodine rezijno-hereckej tvorby pan
profesor cely ro¢nik vyzval, aby sme si [ahli na koberec
priestrannej uc¢ebne a nasli si ¢o najpohodlinejsiu polohu.

Potom sa pomedzi nas prechadzal a rozpraval a rozpraval.

Rozpraval velmi podmanivo. Jeho vltdny hlas, vyrazna
artikulicia a sugestivne podanie mi pripominalo nedelnd
rozhlasovi rozpravku, do ktorej som sa ako dieta vedel
ponorit tak, Ze svet naokolo sa celkom rozplynul a na
jeho mieste zo slov vyrastol svet fantazie. Po hodine sme
sa preberali ako z hypnotického spanku. Jeho laska k di-
vadlu ako k reholi sa ndam vryvala hlboko do podvedomia.
Vtedy sme si uvedomili, ze v kazdom rezisérovi musi byt

SKOR AKO ZABUDNEME

aj kus herca. Takisto ako v dramaturgovi kus reziséra.

V skole sme narazali na starSich studentov, ktori Jozefa
Budského ohovarali a urdzali. Vraj je to stary stranik. Zau-
jimavé bolo, ze to vraveli ti, ktori ¢oskoro v ramci zakrada-
jucej sa normalizacie vstpili do KSC. Ano, bol v strane, ale
azda prave preto bol odvaznejsi ako nestranici, a to nielen
v ¢ase normalizacie. Nikdy sa pred nami nechvalil svojou
statocnostou, ale na hodinach slovenského divadla sme sa
dozvedeli o jeho zrazkach s mocou. Uz jedna z jeho prvych
rézii v roku 1943, Mravci a cvrckovia od lvana Stodolu, bola
natolko citatelnd, ze okamzite vyvolala reakciu ministra
vnatra prvej Slovenskej republiky Safa Macha, ktory
v Casopise Gardista Budského réziu pod pseudonymom
Pozorovatel nazval anarchistickou. Vtedy ho zachranili
Styria kritici, medzi ktorymi bol aj Rudolf Mrlian. Ale v pat-
desiatych rokoch, po inscenacii Mariny, ho prave Mrlian
vyhlasil za formalistu a nepriatela socialistického realizmu.
Sebakritiku odmietol a okamzite bol zbaveny funkcie
umeleckého $éfa cinohry.

Paradoxné bolo, ze Mrlian bol v ¢ase méjho studia rek-
torom VSMU. Budsky sa ho viak vébec nebal. Dovolil nam
siahnut na texty, ktoré boli v sedemdesiatych rokoch uz
oficialne zakazané. Spoluziak si vybral Maeterlinckovych
Slepcov, ja som inscenoval Diirrenmattovu rozhlasovi hru
Dvojnik a po nej Gelberovu Spojku, ktord preslavil newyor-
sky sibor The Living Theatre. Hra bola aj o drogach.

K tejto zavislosti som pristtpil tak, ze ovladnut ju je nad
fudské sily. Pre psychofyzicky pocit hercov som si vymyslel

4 Jozef Budsky ako Hamlet (1950). Archiv SND, foto Gejza Podhorsky

cvicenie, ktoré spocivalo v tom, ze pred samotnym pred-
stavenim herci viseli na zeleznej konzole pod stropom,
pred stolom pana profesora, dokedy im stacili ich fyzické
sily. Postupne bola ich vola porazena vahou tela, ktord uz
ruky nevladali dalej udrzat. Spadli na podlahu ako hnilé
hrusky a z tohto stavu zacali hrat pribeh ¢akania na drogu.

Obdivoval som trpezlivost pana profesora a aj to,

s akym zaujatim sledoval nas druhacky experiment.

V cakani, ¢o sa bude diat, vyfajcil celd spartu a druha mu
horela v popolniku. Bezne fajcil dve cigarety naraz. Jozo
Vajda bol svalovec, takze vydrzal mimoriadne dlho visiet,
ale aj jeho vola nakoniec zakonu gravitacie podlahla. Bol to
pokus o psychodramu, o ktorej sme vtedy vela citali. Bud-
sky td hru nepoznal a po skonceni nasej inscenacie celd
produkciu zhodnotil ako zaujimavi improvizaciu. Myslel
si, ze herci si texty vymyslajd, ale oni hovorili vyluéne rep-
liky Jacka Gelbera. Brali sme to ako pochvalu, Ze postavy
pribehu v iom vzbudili dojem akoby nehrali, ale v priesto-
re zili. Boli sme vdaéni za jeho toleranciu a uvedomovali si,
ze profesor Budsky nas na Gzemi Skoly chrani a garantuje
nam pravo na slobodny experiment a tiez aj pravo na omyl.

To bolo v case, ked dal rektor vypoved zo sluzieb
VSMU nasim dvom pedagégom, docentovi divadelnych
vied Petrovi Karvasovi pre jeho postoj k ruskej okupacii
v roku 1968 a onedlho aj Martinovi Porubjakovi, drama-
turgovi cenzdrou zakazaného divadla Na korze, z toho
istého dévodu. Budsky na okupaciu reagoval scénickou
montazou Krvavé sonety — Rachel. Na tento pohotovy
napad vsetci G¢inkujdci spominajd ako na elektrizujdci
cin, ktorym Budsky za vsetkych prehovoril jemu vlastnymi
divadelnymi prostriedkami.

Pri tomto dojemnom spominani som si pozrel vsetky
existujuce dokumenty zachytavajlce nasho profesora pri
praci a uvedomil som si, akou ludsky bohatou a poctivou
garnitdrou spolupracovnikov a hercov bol Budsky obklope-
ny. Alebo to on obklopoval vsetkych? Velmi sa mi pacilo, ze
herci v dokumentoch mali svoju vypoved dékladne pripra-
venu. Ctibor Fil¢ik si svoje laudatio napisal a bez hanby ho
pred kamerou radsej ¢ital, ako by sa mal spoliehat na kdzlo
okamihu. To bola Budského skola, poctiva priprava.

U¢il nas, ako hladat latku, tému. Vravel, Ze to musi byt
vzdy osobné a niekedy aj ndhodné, pricom zdérazioval,
Ze nic nie je nahoda, ze vietko so vSetkym suvisi. Neveril
na spolocenskd objednavku ani na nutkavid tizbu byt stale
moderny. Takd dramaturgiu povazoval za student a bez-
pohlavni. Mnohi sme mu vdaéni za vieru v Divadlo, ktort
v nas vzbudil, za fantaziu a rafinovanu stylizaciu, ktorou
nedisponuju mladsi sirodenci divadla - film a televizia.
Samozrejme, majl zas iné vyhody, ale najhorsie je, ked'sa
divadlo chce podobat filmu a televizii a nevyuZiva to, ¢o
mu je vlastné. Som hrdy, ze som bol dva roky jeho ziak. <

Autor je rezisér a pedagdg Katedry rézie a dramaturgie.
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POEZIA NA DF

Mirka Kostalova

Stretnutie s popolom

Vrazam do popola

stavam sa pahrebovo zvedavou.
Nechcem byt o ni¢ ukratena.

Tuzim sa obliect do ohnia

a usmiat sa tak

aby som si podmanila vsetky iskry.

Mala by som vytvorit trasu

dym sever juh popol zédpad

aby som sa nestratila v cudzom ohnisku.
Tazim splynit s dymom.

Obliect sa do vyhasnutych slov

arano si vymenit pohlad s pahrebou
duafajic ze do mna vdychne tvoju hladnt tvar.

Cuvaj do smadnych ust

Pozdrav zuby

a popros ich o Séalku trpezlivosti.

Mozno sa ti postasti a nebudes musiet ratat
kvapky do nasho najblizsieho stretnutia.
A mozno sa obaja spamitame
odopneme pas spomienok

a vystlpime z pritomnosti

ktora vola po hlasnych farbic¢kach.
Nebudeme ratat kroky

vyberieme si z o¢i lahostajnost

a dychanim zaplnime ticho

ktoré obviazalo nasu krv.

4 Autorka ilustrdcie Alica Mikécziovd

Ceresna

Ceredia ako zlomen4 stuzka vojde do tvojich plic.
V tvojich vydychoch plavaju fialky.

Keby si zastal, mozno by si v zdhyboch koze uvidel
nevyslovené vety.

A mozno by si sa stal papierom, ktory by si okolo
prsta obkrutila hlina.

Zo zil ti kvitne hmla — poviem, a dotknem sa lic,
ktoré az prilis skoro zvadli.

Mirka Kostalova (1993, Nitra) vystudovala editorstvo a vydavatelskd prax na FF UKF v Nitre.

V sti¢asnostije studentkou na Katedre divadelnych tadii DF VSMU v Bratislave. V roku 2017

absolvovala staz v Oddeleni historickych rukopisov v Narodnej kniznici v Prahe. Externe

spolupracuje s Oddelenim edi¢nej ¢innosti Divadelného dstavu v Bratislave a s Instititom

umeni — Divadelnym dstavom v Prahe. Aktivne sa z(¢astriuje divadelnych festivalov ako

¢lenka festivalovej redakcie. V roku 2017 si zalozila blog Divadlo oéami Mirky, na ktory pris-

pieva festivalovymi reflexiami, recenziami a rozhovormi.

Bola ocenend na viacerych celoslovenskych literdrnych sitaZiach (Literdrny Lugenec,

Literarna Senica Ladislava Novomeského, Petrzalské stizvuky Ferka Urbanka, Literarny salén

Trnava, Hviezdoslavova mdza, Studfa sa tajne s dazdom zhovdra, Literdrna Villa Zerna).

Dostala sa medzi 50 finalistov letnej skoly literatdry v rimci Medziriadkov (2020).

V roku 2021 jej vysla vo Vydavatelstve Spolku slovenskych spisovatelov debutova poe-

ticko-prozaicka kniha Ateliér.
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POVIEDKA

Cesta Woodyho
do mojho srdca

2. JOZEF PUSKAS
& ARCHIV

zddusné poznamky
eviem, aké je byt mackou, nikto nevie, ale na zaciat-
ku to bolo asi takto:

Kocdrik sa narodil do zimy, a skor ako sa skondila,
zostal sam.

Pobehoval po mestskej ulici popri zaparkovanych
autach a hladal nejaké, ktorému este nevychladol
motor. Potom sa chdlil pod kolesami, hoci zo zelez-

nych opach kvapkal olej, a postupne ho oblepila Spina.

V ten def sa mu darilo, auto zastalo len pred chvilou.
Mlada Zena, ktora vystdpila, ¢akala na muza. Obzrela sa
a zbadala oci svietiace z tmy ako o¢i banika, ¢o vyfaral
z bane. ,Boze, pozri...I" Mlady muz opatrne vytiahol zvie-
ratko spod kolies.

Ked'sa hovori o psoch, vzdy v muzskom rode, ked
o mackach, vzdy v zenskom.

Az ked ufdlanca v kiipelni osprchovali, vydrhli a vy-
susili, zistili, Ze je to on a Ze ma snehobielu hrud'i labky
a sivohnedé pruhy na chrbte. ,Nechdme si ho," naliehala
mlada Zena. ,Tie zlaté iskricky v o¢iach!” Mlady muz bol
z macdata namakko. Bol alergik, nikdy si nemohol dovolit
zvieratko. Co ked to tentoraz vyjde? Nevy3lo. O par dni mu
stahovalo hrdlo, dusil sa, a tak za&ali hfadat kocdrikovi iny
domov. Mlady muz poprosil o pomoc rodicov — hudobni-
kov, a ti zasa poznali dalSich kolegov, a tak sa maca dostalo
do nasho podrucia. Pokial' islo o mna, stacil mi nas kavalier
Pluto — vdaka nemu som mal pravidelnt rannd vychadzku,
obdiv, odovzdanost. O macky som sa prili§ nezaujimal. Ale
celkom proti som nebol. Netusil som, ¢o s nami, a osobitne
so mnou, ten pobehaj narobi.

Zacalo sa to vyberom mena.

V nasej literdrne zataZenej rodine sme dlho premyslali
a nakoniec vetko poplietli. Chvilu bol Dostojevskij, chvilu
Jack Nicholson, potom Bukowski a nakoniec ho nazvali
Woody - podfa Woodyho Allena, ale ja som ho tvrdohlavo
volal Mostr podfa hovoriaceho koctira z Bulgakovovho
romanu Majster a Margaréta.

Takze mal dve mena.

Aj dva zivoty. Zil aj ten virtulny na socialnej sieti.

A dve tvare.

Jedna bola priatelskd, neznd. Vtedy priadol, ohybal
chrbat a obtieral sa o najblizsiu nohu. Stacila vsak mali¢-
kost, hlt jedla v dosahu, a bol z neho predator, pripraveny
zatat pazuriky, hryzt. Stavba tela mu nahravala. Bol stihly,
s dlhymi labkami. Elegantny bezec. Skokan. Lezec akrobat.
Kym nas tarbavy pes spal na terase, on nahanal po travniku
motyla &i osu. Skodil, stuhol, pritisol sa k zemi, a naraz
— plazenim vpred! Prirodzene, neslo o hru. Bol to nacvik
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zakladnych technik lovu: vyskokom sa da chytit vtak v let-
ku, prikradndt sa da k mysi, zaseknutim pazirov vytiahnut
ryba z vody.

Jedného dna som sedel v pracovni pri poéitaci, ked som
zacul zvonku Sramot. Na podokenici vo vyske prvého pos-
chodia ¢upel Mosur. Skiimal sietku proti hmyzu. Z nicoho
ni¢ na nej visel, aky dlhy, taky Siroky. Roz¢apeny ako gekon.
Pobral som sa nieco s tym urobit, ale kym som otvoril oblok,
bol preé. Pocul som, ako Suchoce v histine divého vinica,
ktory obrastol bo¢nd stenu nasho domu az po strechu.

Ale jeho riskantné lezecké kisky sa mu vypomstili.

Boli sme prave vietci doma, ked nas zacal rusit plac
od susedov. Ni¢ prekvapujlce, uz niekolko tyzdriov tam
bolo malé dieta. Len teraz bol plac o ¢osi otravnejsi,
vo zvlastnej ténine. Napokon ustal. Vyzrel som z obloka,
spoza plota na mna zavolala suseda. Nijaké dieta pri sebe
nemala, naopak, natahovala krk a mavala mi. Spod marhu-
le, od plastovej nadrze na dazdovi vodu, sa ku mne tackal
skrz-naskrz premoceny vechet na roztrasenych labkach.

A vietko bolo jasné: kocdrik sa vysplhal na strom a spadol
do nadrze. Nezislo ndm na um zakryt ju. A ze toho roku
prsalo!

Netusim, aké je byt koctrom, ale v smrtefnom ne-
bezpeclenstve narieka ako dieta a zburcuje fudi naokolo.
Susedka preliezla plot a v poslednej chvili ho zachranila
pred utopenim.

Zohrieval som podchladeného Mosura na hrudi, obaja
zababuseni do deky, kym sa neprestal triast. Vtedy sa kdesi
vo mne zahackoval.

Dobrodruzny Zivotny styl nezmenil. Podnikal dalSie
vypravy a rozsiroval svoje teritérium. Niekedy bol prec pol
dna, ba stalo sa, Ze zmizol aj na celd noc. Spomenul som si
na legendarneho koctra Lucifera Dusana Mitanu. Ked vyra-
zil na zalety, byval prec aj cely mesiac. Vracal sa skrvaveny,
dobity.




A

Ale nas Woody-Mosdrik eSte nebol dospely a domov
si uzival. Ked pr3alo, pospaval na gaudi. Jeho najvysSou
métou bolo urobit si brloh v posteli pri nasich nohach.

V kuchyni striehol na lahédku, hodent od sporaka, spolu
s maskrtnym, dobrackym Plutom. Stala sa z nich dvojica.
Spolu na nas ¢akali pred domom, a ked sme otvorili
branicku — zatial ¢o pes len vrtel chvostom a neprekrodil
hranicu dvora — Mosur hup!, dvomi skokmi bol pod
autom, ktoré sme pred chvilkou zaparkovali.

Darmo sme si lamali hlavu nad tym, ¢im ho ta pachnu-
ca kopa zeleza vabi. Zeby mu pripominala monstruéznu
matku namiesto tej, ktord stratil, hned ako sa narodil?
Ako to uz po tieto roky byva, jar bola studen, ale aj tak
sme sa vybrali so synom na hubarsky vylet na Zahorie.
Hub bolo malo a my sme sa vracali z nedispesnej vypravy.
Zabocil som k naSmu plotu a zatiahol som brzdu. Obaja
naraz sme si vsimli sivobielu képku kozusiny pred nami
na pravej strane cesty. Trcali z nej tmavé uska, hlava sa
hybala. Jakub vystipil, do kabiny ku mne dolahol dlhy,
bolestivy ston. V tej chvili som prestal dychat. Nie,
zaprisahdval som boha 3tastnych nahod, je tu este jeden
velmi podobny kocdr, naproti u susedov, nech to nie
je Mosurik! Pohlad, ktory ku mne vyslal Jakub, zo mfa
vysklbol kusisko nadeje, ale kistik este zostal. Musel
som sa presvedcit zblizka, pozriet sa koctrikovi s rozdr-
venym chrbtom do odi. Zistil som, Ze vyzeraji ako uhliky
s krvavym nadychom, a na sekundu, kym som pochopil,
&o znamena ta temnota, vo mne vzblkla tlava: Je to ten
druhy! Nie, nebol.

Aj Mosdirik, ktory sa ledva hybal, zdvihol hlavu, akoby
sa potreboval o nie¢om presvedcit. Asi, & mu pomézem.
Nezmohol som sa na Gtechu, pretoze slova, moja chatrna
vyzbroj, zo mna vyprchali. Aj teraz si musim pozicat
cudzie, lepsie: ,...lezi predo mnou a pozerd mi rovno do oci.
| ja mu hladim do oci. Akoby mi chcel osi povedat. Je nemy,
nevie hovorit, sm sebe nerozumie, ale — ja mu rozumiem...
Sme jedno a to isté; v kazdom z nds hori a svieti rovnaky

78

4 llustrdcia Hana Cigdnovd

mihotavy plamienok. Prileti smrt, mdvne svojim studenym,
velkym kridlom... A koniec!"

Turgenev napisal ti basen v préze o svojom psovi, ale
— ako sam tvrdi - je v tom rozdiel: pes, macka, ¢lovek?

Opatrne sme zakrdtili koctrika do osusky a nasadli
do auta. Dodychal skér, ako sme dorazili k veterinarovi.
Spytal som sa ho, ¢i sa postard o nasho malého mftveho.
Prikyvol, a ked' ho vkladal do ¢ierneho vreca, videl, aky
je este vlacny, a opytal sa, kedy sa to stalo. ,Neviem,
povedal som. ,Pred chvilou. Zrazilo ho auto.”

Viysli sme von, sadol som si za volant, ale nevidel som
na cestu pre slzy. ,Neblbni," povedal Jakub, ale aj on bol
dojaty.

Smitili sme. Nas kavalier pobehoval po dvore, viade
citil svojho partaka, a nikde ho nedokazal ho najst. Na-
koniec si s vyplazenym jazykom sadol a hfadel na nas ako
stelesnena vycitka. Neviem, aké je byt psom, ale psom
je jasné, ze za vsetko z|é, o sa stalo alebo stane, mézu
[udia.

Hned, ako sme ,postli“ oznam o smrti Woodyho, ¢o
Woodyho, méjho Mostra na siet, zacali sa valit ponuky
s fotografiami dalSich opustenych, odkopnutych, naj-
denych maciek i cerstvo narodenych maciatok. Vybrali
sme si.

Tentoraz je to ona, Sara, ¢ierna ako uhol, a, pravdupo-
vediac, je trochu vysinuta. Nevieme, ¢o si vytrpela, kym
k ndm prisla, ale jej strach pred svetom je nebotyény.

Ako napisal Turgenev: ,To nehladia na seba clovek
a zviera... To sa dva pdry rovnakych oci upriamili na seba.
A v kazdom z nich, vo zvierati i v cloveku — sa jeden k druhé-
mu bojazlivo tili ten isty Zivot." 4

Autor je pedagdg Ateliéru scendristickej tvorby FTF.

FEJTON

Pavlacové reci, chodbové reci

2. VALERIA KOSZORUOVA
o [LUSTRACIA VIKTORIA TARANOVA

amitate si eSte na domy s pavlacami? Za prvej repub-

liky sa také stavali a zeny v mestach, ked'v sobotu

poprali, vyvliekli na pavlace plné kose mokrej bielizne

a vegaliich na ,svoju” $ndru. A ked sa uz tam tak
stretli, aj sa Cosi poklebetilo. Zakladom pavlacovych
reci je Stipka, ale naozaj len mala stipocka pravdy
a vsetko ostatné je bohapusty vymysel. ,Zakradal

sa v noci domov, potichu ako mys, iste Siel od frajerky

a nechcel, aby ho poculi. Chudera pani Ligacova, takého

muZa si nezaslizila,” povedala jedna a druha sa hned pridala,

Ze Liga¢ na schodoch ledva pozdravi a zazer3, lebo sa uz
iste citi inde doma...“ Redi st na svete a z pavlale sa aj
patri¢ne rozsiria, u Liga¢ov spésobia manzelskd krizu, lebo

viak to poznate, bez vetra sa ani listok... Liga¢ by aj niekoho
za tieto reci vybuchnatoval, lenze pévodca pavlacovych reci

sa nikdy neda vypatrat. Jediny spdsob, ako na takéto redi
reagovat je, ze si ich vypoclujete a ihned na ne zabudnete.

Pavlace uz nie st, davno st prerobené na luxusné mezo-
nety, ale pavlacové reci ostali. Klebety vraj uvolfiujd napatie,

tvrdia psycholdgovia, a tak sa fudstvo veselo uvolfiuje. Ak

ste si mysleli, Ze na akademickej pode nie, ste na omyle. Len
sa to vola inak. Chodbové reci. Na umeleckej skole patricne

zdramatizované. Raz dekanka na porade hlasom, ktory bol
len o dva tény vyssi ako sa hovori na pohreboch, poziadala
istého vedlceho katedry, aby si jej ¢lenovia zapisali ume-
leckti ¢innost do registra, na chodbe sa to interpretovalo

inak: dekanka skriekala na pIné hrdlo a vybehla s vedicim

katedry, ze jeho [udia ni¢ nerobia, len sedia v krémach okolo

Skoly...a potom ich naozaj stretnete v nedalekej kaviarni,
rec¢i nemajd konca-kraja. Ked vratnik v ¢ase pandémie
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meria pri vchode teplotu, staci, ak mu ktosi s vaznou
tvarou povie, ze pocul, ze od budiceho tyzdia chystaji
nariadenie, ze bude musiet merat aj tlak a kto bude mat
zvyseny, otoci ho a posle domov. Ujo vratnik najprv vyvali
odi a potom pochopi vtip, ale okoloiddci kolega len tak,
mimochom, zachyti redi, ale uz nevidi Zzmurknutie, Ze ide
o natahovacky. A tak sa Siria reci, ze kto nema tlak 120/80
nemusi sa do skoly ani untvat, ergo, na $kole dostavaji
prednost mladi a zdravi. ESte sa to aj zaklincuje, oluli ste,
vyhodili takého dobrého profesora, odovzdal kus zivota
Skole a oni s nim pozametali, od septembra nema zmluvu.
Nevdak vladne aj akademickym svetom, diskriminujd
starsich a on ma vek, Ze jar jesene. Ved ma 85 rokov, kazdy
musi raz odist, brani sa dekanka, ale koho v dne$nom svete
zaujimaju fakty? Chodbové reci sa nedajd vysvetlit, da sa
na nich len pobavit.

Aj ja som sa bavila, az do istej chvile, ked zasiahli mna
samotnu. Dozvedela som sa o sebe, ze som na divadel-
nej premiére zaspala. ,Ved som na nej ani nebola, kto to
povedal?” nerozumne som chcela vypatrat pévodcu. Tlak
mi stdpol tak, ze by ma vratnik nepustil ani na Zochovu
ulicu, nieto este do Skoly. Lomcovali mnou vasne, ze ktora
hnusoba preoblecena za kamaratku toto o mne rozhlasila,
a potom mi starsi kolega dohovoril, Ze kazda senzécia trva
len tri dni a lovci klebiet sa upriamia na dalSiu obet. Usmie-
vaj sa a kracaj zivotom dalej. A veru, bola to dobra rada.

O pér mesiacov som stretla vazeného divadelného
kritika. ,Vraj uz nepisete o divadle,” rozhovoril sa a dodal:
,pravda, ved kazdy vie, ze v divadle vzdy zaspite.”

,Ano, musela som prestat chodit na premiéry. Chrapem.”

Obaja sme sa rozosmiali.

Uplne najlepsie v Zivote je, ked sa prestanete brat vazne.

Ziadna klebeta vés potom nezaskodi.. 4
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